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Introducere

Estetica este in fapt un concept filozofic care are ca tinta principala examinarea
placutului, agreabilului, plecand de la structura fizica, a ceea ce se vede in orice tip de arta
si terminand cu vazutul nevazut, un fel de emanatie spirituala a frumosului.

La sfarsit, acest ,efort” de cercetare are ca punct final conceptualizarea frumosului
nenatural, cel lucrat sintetic de mainile si mintile creatoare ale oamenilor, precum si
abstractizarea frumosului natural - un peisaj sau un apus de soare.

Ca o concluzie, aceasta aistheton (gr. esteticd), realizeaza o cercetare mult mai
profunda. Daca arta propune o cercetare a obiectelor create de om, estetica formuleaza
asertiuni ce sunt instrumentate de simturi. Estetica cerceteaza fenomenele artistice
generate de arte: literatura, pictura, muzica, dansul, arhitectura... ulterior si filmul, care se
afirma ca arta si intrd in atentia unor teoreticieni precum Siegfried Kracauer, Theodor
Adorno si Guido Aristarco. Ei enunta un set de criterii care vor sta la baza filmelor de arta si
nu numai.

Prin urmare, orice lucrare ce provine din zona artelor, in cazul nostru filmul, va fi
evaluata in baza diferitelor aspecte generate de: concept, acesta tindnd de o reflectare
corectd, neviciata a realitatii sau a unei fictiuni ce are la baza o idee coerentd, de scopul
demersului si, nu in ultimul rand, de cat de departe a ajuns ideea, respectiv mesajul, in
mintea privitorului. Preferinta creatorului in privinta ideilor expuse in opera sa si gradul
diferit de atentie acordat diverselor detalii caracteristice ce compun intregul, dau unicitatea
unei opere de arta.

in cazul filmelor noastre, manifestarea sensibild sau nu a frumosului nu este doar o
forma de exprimare artistic3, ci aceasta include si o forma de afirmare a elementelor de
natura realista, pornind de la scenele alese si terminand cu fenotipul actorului selectat a
interpreta personajul principal, astfel incat Intregul angrenaj artistic sa semene cat mai mult
cu realitatea imediata.

Unii ar spune ca este vorba despre o imitare a obiectivului ce tine de vecinatatea
imediat3, altii aproba hotarat ca demersul este unul ce tine de o expresie independenta de
subiectul (obiectul) aflat in realitatea momentului. Aceasta forma de modelare a realitatii in
cele mai crude detalii ale sale, unii experti au numit-o realism. in acest sens, existi o judecati
potrivit careia estetica isi atinge splendoarea numai atunci cand este remarcata calitatea
artei si mai cu seama creativitatea vizuald, oferind astfel privitorilor incantare, dar si un
corespondent in realitate.

Marfa si banii - o noua estetica

In anul 2001, la aproape 11 ani de la ciderea regimului comunist, regizorul Cristi
Puiu lanseaza filmul Marfa si banii, avandu-l coscenarist pe Razvan Radulescu. Filmul are la
baza un scenariu simplu, nu simplist, in care regizorul ne vorbeste despre un tanar din
orasul Constanta, care isi desfasoara propria afacere vanzand tot felul de lucruri la geamul
apartamentului. Pentru ca afacerea sa se dezvolte, acesta isi doreste sa se extind3, iar cea
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mai fericita modalitate de a face acest lucru este sa-si cumpere un chiosc, dar pe moment
acesta nu dispune de resursa financiara.

Visul poate fi indeplinit, insa, ca orice mare nazuintd, implica un compromis. Un
interlop local 1i ofera o suma importanta de bani pentru a realiza un trasport, aparent
simplu: o geantd trebuie livrata la o adresa precisa din Bucuresti. Din pacate, continutul
gentii face ca aceasta si fie ravnita si de alte persoane. In final, personajul nostru realizeazi
cd prin gestul sau interlopul nu i-a facut un serviciu, ba mai mult, tanarul intelege ca si-a
vandut constiinta.

Multi spun despre acest film ca, pe langa dialogul mult prea vulgar, trivial de-a
dreptul pentru urechile romanilor din acea vreme, prea multe lucruri nu se-ntampla in
aceastd peliculd. Tnjuridturi ,ca la usa cortului” si mult exagerata filmare din mana pare ci
naste pentru unii spectatori stiri continue de vertij. Insa, daci este s privim mult mai atent
in contextul filmului autohton de atunci, in care productiile romanesti pareau a fi blocate,
cu siguranta acesta poate fi considerat, chiar si printr-un limbaj mult prea indecent, o
provocare cinematografica a acelor vremuri. Ne place sau nu, totusi pelicula Marfa si banii
a lansat o noua estetica, respectiv un alt mod de a spune povestea.

Filmul vorbeste de la sine. Cadre simple, dar nevrotice ca urmare a filmarii din mana,
trase in priza directd, parca in regim de urgenta si cu ,sirena pornita", fara prea multe
artificii sau ,substante" de Infrumusetare. Dialogurile sunt taioase, parca scuipa si la propriu
si la figurat - a se vedea in acest sens reactiile publicului pudic, nemultumit de intonatiile
sonore ce parca bateau in timpan.

Revin asupra imaginii dardaite, zdruncinate, ce devine ea insdsi un personaj ce
insufleteste involuntar cadrul, faicand ca realitatea sa para netrucatd, deplin autentica. Este
un ,road movie” ce surprinde nanometric realitatea, iar noi, spectatorii, chiar sila 19 ani de
la prima vizionare, ramanem ,observatori” in aceeasi masura, martori ai unei Intamplari
nemijlocite.

Catdespre zicerea unora cd tensiunea ramane cu tine si ca, dupa ce-1 vizionezi, ramai
undeva suspendat deasupra propriei vieti, personal nu am cunoscut niciun fel de stare de
imponderabilitate In acest sens. Ce am observat insa este ca Marfa si banii sau ,viata pe
repede Tnainte Intr-o singura zi”, cum am spune, ne introduce grabnic in realitate, unde
pulsul nu mai e acelasi cu cel din fotoliul de dinaintea televizorului. Si poate ca acest lucru
este suficient pentru a intelege cum si ce a vrut sa ne transmita autorul.

Compozitia cadrelor, In mod evident, nu poate fi una elaboratd, impresia lasata este
aceea a unui posibil reportaj. Prin urmare, filmarea din mang, ce uneori devine deranjanta,
este atributul dominant al imaginii filmului, Intrucit aceasta da ritm filmului.
Comportamentul personajelor este amplificat de acest joc al camerei, ceea ce nu e rau in
economia timpului de filmare, Tnsa credem ca excesul este uneori In detrimentul artei,
efectul putand fi invers, dand chiar senzatia uneori ca vedem un spectacol de strada
filmat/televizat. Exagerarea 1n orice domeniu, si mai ales in artd, ne pare o incercare de a
,buzuniri” cu precautie o filozofie care nu iti apartine. in cazul filmului Marfa si banii, poate
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cd povestea trebuia construitd cu masura, astfel incat sa creasca gradual. Fara sa fim pudici,
cdci ne-am ciocnit In viata deseori de dialoguri obsesiv triviale, in acest caz Insa nu le-am
gasit intotdeuna o justificare estetica.

Exista si pareri ce sustin ca tocmai acest tip de dialog, vulgar, acid, fac ca filmul sa fie
viu; iata ce spune In acest sens Rares Moldovan, critic de film la revista Echinox:

in constructia realismului minutios din Marfa si banii, dialogurile care insotesc
calatoria joaca rolul decisiv. Daca Puiu ar fi ratat aici, intregul film n-ar fi rezistat.
nsi filmul rezist3, si, moment dupa moment, efectul de real se acumuleaz3, se strang
efectele disparate ale replicilor si situatiilor si se Incheaga pentru a tine ansamblul.
La prima vedere, curgerea conversatiei pare aleatorie, si tocmai aceasta aparenta
lipsa de directie - asistata de anodinul subiectelor si de impactul intregii ,retorici”
rutiere grobiene - imprima filmului ,naturalete” sau ,naturalism” (Moldovan, 2010).

Nu 1l contrazicem pe Rares Moldovan, caci afirmatia sa contine un sambure de
adevar, Insa credem ca ar fi putut exista si alte cai de a surprinde privitorul, caci, pana la
urma, chiar si un mediu ostil, prieten cu suburbanul, ar fi putut fi redat fara a copia la extrem
stereotipiile negative ale acelui segment social. Limbajul vulgar, firesc in anumite zone ale
societdtii, se absoarbe in cenusiul cotidianului, In vreme ce, transpus filmic, devine socant
prin puterea de augmentare a rezonantei cuvintelor pe care o are ecranul. Principiul a fost
probabil: acestea sunt vremurile, asa se vorbeste; Insa regizorul si scenaristul ar trebui sa
cerceteze mai atent problema expresiei verbale, Incercand a gasi echilibrul intre arta si
vulgaritate. In continuare, Rares Moldovan elogiazi stilul filmului:

(...) critica de film de la noi trebuie ca Intelegea in buna masura prin acest suflu un
anume efect de realitate pe care filmul il urmarea la toate nivelurile. Un filon care
aparuse discret, de la Reconstituirea incoace, in filmele lui Pintilie, Danieliuc sau
Caranfil, devenea pentru prima data estetica dominanta a unui film, dusa pana la
capat Intr-un mod absolut remarcabil (Moldovan, 2010).

Pe de alta parte, notez ideea dialogului purtat la finalul proiectiei filmului Marfa si
banii In cadrul unui festival, Intre un celebru make-up artist din industria filmului
international si o tdnara regizoare, idee ce poate fi regdsita la o mare parte a publicului ce
este atasat de filmele de dinaintea anului 1989, un public conservator, nepregatit insa la
acea vreme pentru felul in care tinerii cineasti N.C.R. aveau sa-si spuna povestile indraznete.
Make-up artistul, o persoana emanand stil si rafinament artistic, dar si un subtil om de
culturd, atrage atentia la finalul vizionarii Intr-un mod delicat despre tirul violentelor
verbale la care a fost supus pe timpul urmaririi filmului. Intr-un mod plin de elegants, acesta
avea sa faca o remarca interesanta, comparand dialogurile triviale ale actorilor filmului cu
un carusel veritabil ce 1-a purtat catre iad, lasandu-I acolo pe toata durata vizionarii.

La cealalta extremad, unii spectatori, adepti ai tipului de cinema de dinaintea anului
1989, cu dialoguri cenzurate ce urmareau ,innobilarea omului”, ar putea spune ca din gura
actorului nu trebuie sa iasa niciun cuvant urat, ca povestea poate fi autentica si fara
injurdturi. Lucru numai partial adevarat, cdci trebuie gasit mai degraba un echilibru intre
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autenticitate si vulgaritate in favoarea expresivitatii artistice. Spre comparatie, abuzul
nudurilor in pictura, redand femeia, frumosul dar al naturii, nu au revoltat niciodata atat de
tare. Raspunsul ar fi unul singur pentru spectatorii pudici, ce doresc mascarea limbajului
deochiat, asa cum pe vremuri in pictura si sculpura s-a aplicat o ascundere a partilor intime
a corpului: Astea sunt vremurile!

Evident, prin socul si senzatia de oripilare oferite unei parti a publicului, Cristi Puiu
a si-a dorit ceea ce-si propuneau suprarealistii: ,Sa epatdm burghezul!”

Dincolo de influenta fratilor Dardenne, Cristi Puiu a fost puternic marcat de filmele
regizorului american John Cassavetes:

(-.) cel mai important reprezentant al cinematografului independent de la
sfarsitul anilor 1950. Refuza stilul de lucru hollywoodian, adoptand tehnicile
improvizatiei si ale ciné-vérité-ului, pentru a obtine maximum de autenticiate in
redarea relatiilor umane...(..) Tragicomediile sale sunt un tablou virulent al
societatii americane contemporane privite din perspectiva relatiilor umane.
Inlocuieste intriga traditionald cu o succesiune de secvente in care personajele se
confrunta cu o serie de probleme, le rezolva dar apar altele s.a.m.d (Corciovescu si
Ripeanu, 2005, p. 106).

Marfa si banii a fost realizat In conditii financiare precare. Si atunci, dar si acum,
situatia este aceeasi: se doreste realizarea cat mai multor filme de calitate cu cat mai pufini
bani. Filmul, dupa cum se observa, nu are decoruri, iar editarea este una minimala
favorizand cadrele lungi. Acum, la distanta atdtor ani, filmul poarta amprenta unui
document de epoca ce analizeaza atent perioada acelei haotice tranzitii, in care tineri
debusolati incercau sa-si gaseasca un rost; in personaje se amesteca nevinovatia,
superficialitatea, dar si perseverenta; o intensa dorinta de a se capatui intr-o lume in care
se fac averi peste noapte, devalizand vechea proprietate de stat.

Asa cum bine observa criticul de film Ken Fox, nimic special pentru cineastii de peste
granitd, insa un film cu o particularitate si un stil anume pentru Romania acelor vremuri:

Filmul lui Puiu, este o privire a vietii de zi cu zi, a unui grup de tineri care tradiesc
intr-o tara care inca fisi revine din anii de prosta conducere si neglijare
internationala, filmat cu un fel de manseta, a carei taietura valideaza lozinca Noul
Val Roménesc (Fox, citat in Bratan, 2018)°.

In fapt, dar si in drept, nu trebuie si-i ripim regizorului Criti Puiu meritul de a fi un
fin observator al factorului uman, al comportamentului acestuia, intelegand si interpretand
deplin reactia tanarului roman intr-un stat post-comunist, unde economia de piata nu este
un atribut de valoare, iar competitivitatea se gaseste la geamul buticului, doar la nivel de
specula.

2Fox, Ken, Tv guide, www.tvguide.com “Puiu’s film is a day-in-the-life look at a group of young people
living in a country still recovering from years of misrule and international neglect, shot with the kind
of off-the-cuff, jump-cut filled energy that validates the catchphrase Romanian New Wave.”


http://www.tvguide.com/
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Asa cum buticul este un magazin mic, ce propune spre vanzare diverse marfuri, in
general de serie mic3, asa si pelicula Marfa si banii vinde povestea unei Romanii mici,
stapanite de febra marfurilor, unde ABC-ul economiei capitaliste este intemeiat de
mardeiasi, cand tandri, cand vulgari.

Fara de exceptie, Cristi Puiu este considerat deschizdtorul de drum al N.C.R,
impunandu-se ca autor prin filmele ce au urmat - Moartea domnului Lazdrescu (2005),
Aurora (2010), Sieranevada (2016), Malmkrog (2020); totodata, constatam la ultimile doua
filme o Tnnoire tematica si prezenta unui filon metafizic.

Aferim! - o desprindere de contemporaneitatea explorata anterior

Cu trecerea anilor, cum era si firesc, Noul Val Romanesc aduce si ,evadari” din
contemporaneitate - o fireasca regasire a filmului istoric: Restul e tdcere, scenariul si regia
Nae Caranfil (2007), si remarcabilul film Aferim/, in regia lui Radu Jude (2015).

Actiunea filmului are loc In prima jumatate a secolului al XIX-lea in Tara Romanesca.
Zapciul Costandin, porneste impreuna cu feciorul sau in cautarea, arestarea si Tnapoierea
catre jupan a unui sclav tigan fugit de pe mosie si despre care se crede ca ar fi avut o aventura
amoroasa chiar cu partenera de viata a stapanului sau.

Filmul incearca mai degraba a reproduce atmosfera acelor vremuri, decat a construi
in imagini un eveniment istoric. Momentul istoric ales, fara a fi strict precizat, este acela in
care otomanii controlau inca regiunea. Acest film, poate fi asezat alaturi de ,peliculele
istorice” romanesti realizate Tnainte de anul 1989. Radu Jude urmareste in filmul sau
confruntarea cu traditii statornice in societatea din Tarile Romane din secolul al XIX-lea.

Regizorul lanseaza constiintei spectatoriale, prin intermediul personajului sau
Constandin, Intrebarea: oare oamenii isi vor aduce aminte peste 200 de ani de tot ceea ce a
facut el pentru ei? Caci, el afirma: ,Am netezit drumul” (Aferim!, 2015). Naratiunea utilizata
de regizor este una lineard, atent creata, fara a se ramifica. Filmul se impune printr-o
evidenta culoare istorica locald, limbajul este bogat in aforisme, majoritatea extrase din
intelepciunea popularg, ce apar cu o ritmicitate binevenita. De fapt, Radu Jude atat prin
formatie, cat si prin preocupari, pune in valoare specificul, etnicitatea.

Intr-un splendid alb-negru, cu un aspect interesant pentru ochiul contemporanului
antrenat doar in imagini In culori, operatorul de imagine - Marius Panduru - incearca a
recrea fotografia de secol XIX.

De asemenea, decizia regizorului de a nu subtitra putinele dialoguri purtate de
personaje in limba turca si tigdneasca este o alegere inteleapta pentru , design-ul” vizual al
peliculei, prin aceasta limbile distingdndu-se mult mai bine precum si ierarhiile. In
ansamblu, filmul curge lin, uniform, punctul de vedere regizoral fiind limpede ca luciul unei
ape.

Costandin, cu a sa incredere in sine, si flacaul (de asemenea un sclav fugit) ce il
urmeaza asemeni unei ,cozi” pe tot parcursul peliculei ofera filmului stabilitate, acesta
generand in cele din urma conflictele cele mai importante.
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Curgerea cadrelor este domoald, spectatorul nu este ,violentat” prin tdieturi de
montaj spectaculoase. Prezenta editorului de imagine este discretd. Putem afirma, fara a
patrunde in filozofia lucrurilor ce tin de subtextul filmului, ca filmul are un reusit filon
dramatic, ca emotioneaza. Urmadrind pelicula, impresia spectatorului este ca intreg filmul
construieste o mare asteptare, ceva decisiv urmeaza a se Intdmpla pana la final. Aceasta
stare de asteptare, construita abil de catre regizor, indica privitorului determinari ce au ca
prim rol descoperirea caracterului, dar si starea de fapt din acele vremuri. In felul acesta,
spectatorul ramane tintuit In scaun pana la final.

Unii analisti de film afirma ca Aferim!, prin jocul anumitor personaje, da impresia
unei pelicule ce nu se increde in propria-i poveste, Insa tot ei completeaza ca ceea ce o
salveaza este Intelepciunea cu care regizorul Radu Jude s-a inspirat din western-urile lui
John Ford, care la randul lor au inspirat western-urile Spaghetti, iar apoi multe alte filme
contemporane. Pelicula pare a fi un drum initiatic, lung, anevoios, ce nu da impresia
privitorului ca regizorul se grabeste intr-un fel a ajunge acolo, la finalul liniei.

Scenele importante dau un sentiment prelungit la extrem, ce uneori iti poate aduce
in minte cuvantul ,inutil”, insa imediat acesta este suprimat de frumusetea peisajului, asta
daca nu esti interesat cumva de poveste. Pana la urma, acest peisaj nu este ales intamplator,
in fapt el descopera singuratatea, timpul cu ale sale oscilatii, de zi, de noapte, si, nu in ultimul
rand, ideea de distantd, care pentru unii privitori contemporani ce raman rezervati in
privinta peliculei, pare ca nu se comunicd, dar acest lucru se petrece mai degraba deoarece
acestia sunt neracordati la istoria trecuta sau mai recenta a neamului.

Necunoscand sursa de stocare primara a filmului, cei lipsi{i de experienta s-au
aventurat in a afirma ca digitalul deranjeaza enorm, mai ales atunci cand se filmeaza in alb-
negru, unde lipsa de culoare intr-un asemenea context da impresia ca un filtru sta aruncat
peste imagini, generand cadre asemanatoare cu fotografia digitala. Criticii s-au repliat cand
au aflat ci s-a filmat pe peliculd Eastman 35 mm alb-negru. In acest sens, ii sfituiesc pe cei
ce Inca nu iubesc pelicula, sa priveasca umbrele, contrastele, liniile generate de operatorul
de imagine Marius Panduru si, in cele din urma, drama pe care o pelicula alb-negru o
genereaza in ochii privitorului.

Totusi, In conditiile unei filmari pe suport negativ 35 mm alb-negru, s-ar putea ca
filmarile realizate la exterior, datorita luminii puternice (chiar si prin retinerea acesteia de
catre o farfala) “artisticul” alb-negru se poate pierde, se poate dizolva subtil in baia de
lumina. Prea multa lumina disipa tonurile, contrastele, deci informatia, iar scara griurilor isi
face aparitia. Aceasta nu este in orice caz decat o simpld supozitie, nefiind noi Insine
operator de imagine, ci un simplu pasionat al desenului in carbune.

Nu suntem de acord cu afirmatia unor critici de film internationali cum ca utilizarea
mijloacelor de exprimare alb-negru in filmele moderne este inutila. Din contra, acolo unde
are sens si exista justificat, aceasta forma de expresie cinematografica poate fi utilizata cu
mari beneficii artistice. Sa ne amintim ca in Lista lui Schindler, regizorul american Steven
Spielberg a optat pentru o imagine alb-negru, pentru a reda o poveste plina de dramatism,
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de tragism. Cu toate disputele pe tema peliculei, fie alb-negru, fie color, filmul Aferim! este o
excelenta realizare a cineastului Radu Jude; este fara doar si poate o pelicula-document ce
ne vorbeste despre tratamentul aplicat tiganilor in Romania secolului al XIX-lea, dar cred
c3, tangential acesta atinge si tratamentele aplicate omului in general Intr-o Europa asa-zis
moderna.

Filmul este in fapt o sursa secundara de informatie, prin care ne sunt relatate cu
ajutorul imaginilor in miscare momente de istorie. In cazul filmelor cu subiect istoric,
abordarea ,de jos” a,problemelor” natiunii, si nu ,de sus”, asa cum se facea inainte de 1989,
pun in penumbrad sentimentul national, ce inflacareaza privitorul, abordarile celor doua
filme studiate punand pe planul doi sentimentul national. Nu trebuie uitat faptul ca mesajul
unui film poate fi influentat si de o agenda politica; discriminarea etnica in mod evident este
de condamnat, dar astazi se exagereaza deseori aceste aspecte in ceea ce priveste situatia
din Romania de azi, cat si din trecut.

Filmul occidental a generat un mecanism de examinare la nivel teoretic a mentinerii
structurilor puterii hegemonice, fie ea rasiala, etnica sau nationala. Fiecare actiune asa-zis
secundars3, si aici ne referim la fiecare fragment de istorie, contine in detalii, tratate mai mult
sau mai putin excesiv, tema comunitdtii cu referire generala la viata sociala si, particulara,
la viata individului aflat sub tot felul de constrangeri - politice, economice, filozofice sau,
cum sunt cele din pelicula Aferim!, complicatii ce tin de cultura si civilizatia specifica unei
etnii, dintr-o anumita perioada istoricd. Acest mod de a spune povestea permite
spectatorului sa-si indrepte privirea asupra anumitor etape istorice pentru a identifica
posibilele acte de injustitie pe care societatea, sau numai anumiti membri ai sistemului, le-
au indreptat impotriva semenilor, membri ai unui grup etnic.

Pe alocuri, imaginea, dar si incadraturile tipic western-iene, au facut ca filmul sa
inspire privitorului c3, In cazul eroului principal, moartea sau cel putin amenintarea acesteia
urma sa vina calare, prin acel grup restrans de arnauti, ce aveau misiunea, uneori oficiala,
alteori neoficial3, de a urmari si prinde raufacatorii.

Cercetarea pare sa fie cuvantul cheie, una venita din partea ,poterei” ce trebuia sa
rezolve cazul, iar cealaltd venita din partea spectatorului ce vrea sa Inteleaga contextul
istoric presarat cu chestiuni etnice dificile. Acest tip de poveste acceseaza peste ani un timp
istoric, permitand regizorului sa ,actioneze” asupra vremurilor, iar spectatorului sa se lase
purtat de poveste si de discursul indirect al regizorului.

Concluzie

Teme precum cele ce-au inspirat pelicule ca Marfa si banii sau Aferim! ne Indruma
spre un considerent deloc banal si anume ca momentele scrierii imaginii In timp si peste
timp pot naste un anumit tip de gandire, prin care spectatorul la nivel de colectivitate poate
realiza un veritabil contact social, renuntand a mai fi incomodat de prejudecati si reticente.
Si totusi, aceste modalitati filmice mai pastreaza ideea ca filmul sa fie facut ,la fel ca in viata”.
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Se pare ca originile filozofice privind cdutarea sensului operei de arta
cinematografice conduc la ideea, pentru unii cineasti, ca filmul trebuie sa reflecte o realitate
(prezenta sau istorica), ceea ce ne aminteste de realismul bazinian.

Filmele cu continut istoric de dinainte de anul 1989 au fost realizate in anumite
conditii economice, dar si de cenzura, Ins3, cu toate acestea, chiar si acum trezesc interesul
publicului, similar cu cel determinat de cinematograful comercial din Occident. Mai mult
decat atat, deschiderea relativa a Romaniei fata de cultura populara occidentala din anii ‘60
-’70 a oferit noi modele estetice si ideologice care au modelat filmul popular produs in {ara
si au generat forme hibride care au combinat nevoile retorice ale regimului totalitar cu
strategiile estetice de inspiratie occidentald, destinate sa distreze si sa vanda. Un punct de
vedere, intemeiat si bine exprimat despre pelicula Aferim!, apartine Insusi regizorului Radu
Jude care afirma intr-un interviu:

Nu stiu ce psiholog a spus ca o persoana este sandtoasa psihic doar daca stie de
unde vine, unde este si incotro se indreapta. Cred cd acest lucru se aplica si
societdtilor, nu numai persoanelor. Societatea romaneasca nu va fi cu adevarat
sandtoasa pana cand nu isi va Infrunta trecutul cu onestitate si luciditate - fie ca este
vorba de trecutul recent sau de la distanta. Filmul AFERIM! este o incercare de a privi
trecutul, de a face o calatorie Tn mentalitatile de la inceputul secolului al XIX-lea -
toate imperfectiunile epistemologice inerente unei astfel de intreprinderi incluse.
Este evident cd un astfel de efort ar fi lipsit de sens, nu ar trebui sa credem ca acest
trecut obositor detine explicatia pentru anumite probleme prezente. ,Cercetam
fiecare perioada in primul rand pentru promisiunile pe care le contine pentru
perioada urmatoare”, spune Johan Huizinga. Mai mult decat orice, imi doresc ca
acest film sa fie un stimul care face ca publicul sa puna la indoiala intr-un mod mai
profund si mai sistematic problemele pe care am putut doar sa le aduc 1n discutie.
(2015)3

In cele din urm3, rasfrangerea intrebarilor legate de diverse contexte istorice sau
contemporane, fasii ale unor realitati istorice de mult trecute sau prezente, naste la nivelul
comunitatii, respectiv societatii, un tip de comuniune filmica.

3 Jude, Radu film awards statement european https://europeanfilmawards.eu: “I don’t know which
psychologist said that a person is mentally healthy only if they know where they come from,
where they are and where they want to go. I believe this applies to societies too, not only
individuals. The Romanian society will not be truly healthy until it faces its past with honesty
and lucidity, be it the recent or the remote past. The movie AFERIM! is an attempt to gaze
into the past, to take a journey inside the mentalities of the beginning of the 19th century -
all epistemological imperfections inherent to such an enterprise included. It is obvious that
such an effort would be pointless should we not believe that this hazy past holds the
explanation for certain present issues «We research each period firstly for the promises they
contain for the following period» says Johan Huizinga. More than anything, | want this film
to be a stimulus that makes the audience question in a deeper and more systematic way the
issues [ was only able to bring up.”


https://europeanfilmawards.eu/
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