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Mihaela Betiu despre performanta actorului

in spatiul dintre norma si abatere

Amplu documentat, scris Intr-un stil alert si accesibil, studiul Mihaelei Betiu este o
excelentd analiza istorica a artei actorului din perspectiva poeticilor normative care i-au
marcat dezvoltarea si reconstituie, cu minutie si har, evolutia acesteia de la mestesug la Arta.
Pornind de la observatia ca ,Incalcarea normelor existente, abaterea de la regulile stabilite,
echivaleaza, in fapt, cu aparitia unor noi reguli care, generalizandu-se prin imitatie, influenta
siiradiere, Isi pierd caracterul de abateri si devin ele Insele ceea ce au negat - norme” (p. 7),
lucrarea Actorul intre normd si abatere, publicata la UNATC PRESS in 20201, urmareste
etapele principale ale cristalizarii principiilor si metodelor unei arte care, desi bimilenara,
si-a castigat cu greu statutul si recunoasterea.

Cercetarea Mihaelei Betiu 1si propune sa raspunda unor intrebari fundamentale
despre actor: ,,unde este locul lui intre norma si abatere? Cum s-ar putea defini arta lui? Ce
este norma 1n arta actorului si ce abatere? Ce tip de raport intre norma si abatere da
performanta scenica?” (p. 13). Pentru a raspunde acestor interogatii, autoarea urmareste
de-a lungul unor perioade istorice semnificative, raportul dinamic si fecund dintre norma si
abatere, dintre nevoia de reguld, de organizare interna proprie oricarei arte si nevoia de
inovare si de exprimare libera proprie marilor personalitati, raport exprimat adesea prin
opozitia dintre scoald si geniul disruptiv, creator la randul sau, prin abaterea de la norma
veche, de noud scoald. Acest tip de scoald, bazat pe normele modelate de marile personalitati
artistice a creat asa numita pedagogie a modelului, folosita probabil de la inceputurile
teatrului profesionist pana la aparitia pedagogiei de tip stanislavskian. Studiul de fata pune
in evidenta si cronologia principalelor evenimente si poetici teatrale care jaloneaza tranzitia
de la pedagogia modelului la pedagogia de tip stanislavskian.

Raportul dinamic dintre norma si abatere este pus in lumina in contextul mai larg al
marilor curente literare si al evenimetelor istorice majore care le-au potentat, context care
faciliteaza Intelegerea profunda a spiralei evolutive pe care acest raport a generat-o in arta
actorului.

1 Parte a colectiei UNATC PRESS 2020, coordonate de prof. univ. dr. habil. Bogdana Darie, in cadrul
Proiectului ,,Caravana UNATC Junior III” (cod CNFIS-FDI-2020-0301).
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Ceea ce ne propunem sa demonstram in acest studiu este ca Arta actorului este si
norma si abatere. Actorul are nevoie de regula pentru ca, dand coerenta talentului,
aceasta il introduce 1n intimitatea creatiei si are nevoie, in acelasi timp, de libertatea
care 1i garanteaza amprenta personalitatii si obtinerea spontaneitatii (p. 13).

Ambitiosul demers al autoarei este structurat
in trei mari capitole. Primul oferd o retrospectiva
istoricd asupra aparitiei si rolului profesionistilor in
teatru, cel de al doilea analizeaza teatrul intre normad
si abatere in epoca clasicd, iluministd si romanticd, iar
cel de-al treilea capitol, Tendinte in teatrul sfdrsitului
de sec. XIX si inceputului de sec. XX, ofera patru studii
de caz relevante, atat pentru raportul dinamic dintre
norma si abatere, cat si pentru intelegerea celor doua
modele majore de trupa profesionista aparute in
aceasta epoca.

Primul  capitol, organizat f{n patru
subcapitole, urmireste o evolutie cronologica ce ACtorPI intre
pleaca de la premisele antice si medievale ale Horona st abatere
redescoperirii clasicilor antici si continua cu trei
subcapitole dedicate unor perioade definitorii pentru
coagularea conceptului de actor profesionist:
Fenomenul Commedia dell’Arte, Shakespeare sau
regula geniului, Cervantes si Lope de Vega despre reguli si actori. Aceste subcapitole,
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construite pe o bogata documentare, abunda de informatii concise si relevante, bine
structurate, atent analizate, continand de asemenea, ca intreaga lucrare, observatii de mare
subtilitate cu privire la relatia dintre norma si abaterea generata de marii creatori, fie ca
vorbim de marii actori ai Commediei, de Shakespeare sau de Lope de Vega.

In subcapitolul Premisele antice si medievale, este prezentat patul germinativ
constituit de revalorizarea culturii greco-romane pentru aparitia primelor forme de teatru
profesionist In Europa. Contextul cultural si socio-politic al Evului Mediu tarziu si al
Renasterii este redat cu mare claritate, oferind cititorului un tablou cuprinzator al
cristalizarii normei celor trei unitati, plecand de la redescoperirea regulilor de constructie
dramatica ale lui Aristotel, dar si de la scrierile lui Horatiu, Quintilian si Cicero. Autoarea
prezinta intr-o maniera sintetica si reperele importante ale acestei cristalizari care sunt
operele lui Bernardino Daniello, Julius Caesar Scaliger, Antonio Sebastiano Minturno si
Lodovico Castelvetro, analizdnd atent contributiile acestor eruditi la crearea unei poetici
coerente a artei dramatice. Subcapitolul cuprinde si o trecere 1n revistd a aparitiei primelor
edificii teatrale din epoc3, ca si a coagularii primelor trupe profesioniste din Europa.

Subcapitolul dedicat Commediei dell’ Arte, excelent documentat, pune in evidenta
aparitia normelor practicii teatrale in cadrul primei scoli actoricesti moderne. Aparitia
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trupelor profesioniste, a primelor vedete, pentru care se scriu texte dedicate (Flaminia si
Leone Aretino), amploarea si succesul fenomenului sunt redate intr-un stil concis si alert.
Autoarea deceleaza ,trei reguli cu caracter functional si definitoriu: masca, improvizatia si
performanta” (p. 37) pe care le descrie cu minutiozitate si rigoare, plecand de la celebra
lucrare a lui Andrea Perucci, Despre arta reprezentatiei dinainte gdndite si despre
improvizatie, consideratd a fi primul manual cunoscut de arta actorului. Commedia impune,
de asemenea, disciplina artisticd drept norma generala si statueaza doua trasaturi specifice
importante: specificul de artd vie si Actorul Total, argumenteaza convingator si detaliat
autoarea.

Subcapitolele dedicate lui Shakespeare si secolului de aur spaniol, contin ample
referiri la climatul cultural si socio-politic care le-au generat si urmaresc cu subtilitate si
inteligenta parcursul relatiei dintre norma si abatere intr-o epoca in care teatrul cunoaste o
exceptionala efervescenta creatoare, manifestata atat prin aparitia unor dramaturgi geniali,
cat si prin proliferarea fara precedent a companiilor teatrale. Capitolul Shakepeare — regula
geniului porneste prin analiza importantei covarsitoare pe care a avut-o geniul Elisabetei a
[I-a in impunerea economica si comerciald a Coroanei engleze in Europa si in sustinerea
artei si continua cu povestea dezvoltarii teatrului iacobino-elisabetan. In 1594 lua nastere
cea mai mare companie teatrald a vremii, Oamenii Lordului Sambelan, care avea parte de
prezenta celui care se va dovedi cel mai mare dramaturg al tuturor timpurilor. Asocierea
dintre acesta si marii actori James Burbage, tamplarul care devine primul actor profesionist
englez, fiind si inventatorul dispozitivului scenic elisabetan, si Richard Burbage, fiul lui
James, actorul de geniu care va crea marile roluri din tragediile shakespeariene cu
sinceritate, forta si adevar istoric, va fi prolifica. Autoarea se opreste in mod special asupra
poeticii artei actorului pe care Shakespeare o prezintd atat in Hamlet, cat si In Visul unei
nopti de vard. Celebra lectie hamletiana pentru actori respecta precepte antice - regula
mimesisului artistotelic si pe cea a masurii horatiene, la care Shakespeare adauga bunul-
simt crestinesc cerand actorului sa nu-si ofenseze cu urlete si scilambaieli Creatorul care I-
a dorit armonios.

Cerinta de a potrivi vorba cu fapta si fapta cu vorba, se refera pe de o parte la
masura In gestica si vorbire, dar si la faptul ca acestea trebuie sa fie gandite,
justificate, sa se nasca simultan, sa exprime, asa cum am spune astazi, gandul si
interioritatea In mod organic. Expresivitatea scenica nu poate exista in afara unui
control inteligent, iar inteligenta corporala si cea emotionala a actorului trebuie bine
puse la lucru (p. 51).

Asadar, concluzioneaza Mihaela Betiu, marele merit al lui Shakespeare este acela c3,
punand la dispozitia actorilor partituri excelente si coordonandu-i cu fler de mare regizor,
a imprimat artei actorului regula adevarului, a masurii artistice si a condus teatrul
elisabetan in numai cativa ani de la emfaza la realism. Cercetarea continua cu poeticile
dedicate teatrului, dramaturgiei, deci si artei actorului, si organizatorilor de spectacole de
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catre Cervantes (Pedro de Urdemalas, 1615) si Lope de Vega (Arta noud de a face comedii in
zilele noastre, 1609).

Capitolul al doilea, Teatrul intre Normd si Abatere in epoca clasicd, iluministd si
romanticd, cuprinde sapte subcapitole centrate pe principalele perioade ale dezvoltarii
teatrului sub influenta curentelor literare amintite in titlu, prin prisma tensiunii dinamice
dintre poeticile normative si abaterile marilor personalitati contestatare, generatoare la
randul lor de noi norme, respectiv: I1.1.1 Clasicismul francez sau absolutizarea normei; 1.1.2
Moliére sau eliberarea creatoare; 1.2 Denis Diderot sau rationalizarea artei actorului; 1.3
Scena francezd inainte si dupd Revolutia de la 1789; 114 David Garrick - un ,mare
mistificator”?; 1.5 Evolutia genului comic - Carlo Goldoni sau reconfigurarea regulilor; 11.6
Reguli antagonice pentru actori - Lessing si Goethe, 11.7 Victor Hugo - profetia libertdtii si
reactiunea geniului.

In Clasicismul francez sau absolutizarea normei, autoarea analizeazi o perioada de
aproape doua secole in care se cristalizeaza viziunea clasicista asupra regulilor creatiei
artistice. Opera si impactul marilor autori ai clasicismului, Racine si Corneille, asupra
dezvoltarii dramaturgiei franceze, dar si contextul socio-politic al epocii sunt de asemenea
analizate minutios, autoarea reusind sa contureze cu pregnanta tabloul teatral efervescent
al Parisului acelor timpuri. Subcapitolul contine si o trecere in revista detaliata a primelor
doua trupe profesioniste franceze, al caror succes s-a bazat in buna masura pe jocul retoric,
grandilocvent al actorilor ca si pe decoruri somptuoase si elaborate.

Un al doilea subcapitol ii este dedicat personalitatii lui Moliere, unul dintre fondatorii
teoriei moderne a artei actorului (p. 85), afirmatie solid argumentata prin detalierea
componentelor de gandire artisticd formulate de marele dramaturg in Critica scolii
nevestelor (1663) si Improvizatia de la Versailles (1664). Subcapitolul cuprinde si o
excelenta analiza a pedagogiei modelului desprinsa din scrierile lui Moliere, analiza ce
evidentiaza atat punctele de convergenta, cat si pe cele de ruptura fatd de normele
clasicismului francez.

In subcapitolul dedicat lui Diderot, autoarea face mai intdi o ampld analizi a
Iluminismului si a contextului socio-politic care l-a generat. In acest context, teatrul isi
continua cautarile:

Este ,secolul comediei” pentru ci cele mai mari reusite le-a repurtat acest gen. in
cautarea ,verosimilului” scriitorii se vor intoarce spre singular, rar, original, vor
prefera proza in locul versului, omul obisnuit in locul eroului, adica drama in locul
tragediei, comedia de moravuri aceleia de caracter (p. 97).

Analiza cuprinde si referiri la contributia la teoria teatrald a unor practicieni ca
Frangois Riccoboni si Beaumarchais sau a unor teoreticieni ca Batteux sau Sainte-Albaine.
Partea dedicatda in mod explicit lui Diderot se concentreaza, firesc, asupra celebrului
paradox asupra actorului, continut de lucrarea cu acelasi nume. Autoarea pune in lumina cu
subtilitate atat limitele poeticii lui Diderot, cat si elementele de progres reprezentat de
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apelul la rationalitatea actorului intr-o epoca in care arta actorului era sufocata de patetism
si grandilocventa.

Subcapitolele urmatoare cuprind in ordine cronologica evolutia teatrului inainte si
dupd revolutia de la 1789, epoca si influenta marelui actor englez Garrick, evolutia genului
comic italian modelat de celebra disputd dintre Goldoni si Gozzi, antagonismul regulilor
formulate de Lessing si Goethe ajungand la furtuna romantica starnitd de Victor Hugo si
discipolii sai. Analiza istorica pe tiparul unui adevarat tur de forta este de o excelenta
calitate, argumentatia este solid documentatd, dar si originala, punand in evidenta aspecte
mai putin cunoscute ale evolutiei gandirii teatrale europene si urmarind cu acuratete si
subtilitate punctele de inflexiune ale raportului dintre norma si abatere in cristalizarea
pedagogiei artei actorului.

Ultimul capitol - Tendinte in teatrul sfarsitului sec. XI1X si inceputul sec. XX, ofera patru
studii de caz relevante atat pentru situarea actorului intre norma si abatere, cat si pentru
intelegerea celor doua modele majore de trupa profesionista aparute in aceasta epocg,
modele inca viabile si astazi. Cele trei subcapitole corespunzatoare sunt: [I.1 Teatrul de
vedetd - Sarah Bernhardt; 111.2 Teatrul grupului - Compania Meiningen si André Antoine 111.3
Eleonora Duse - precursoarea ansamblului si primul mare actor al teatrului psihologic.

Alegerea cazurilor studiate este inspirata si fireascd, fiecare reprezentand plenar
tipologia vizata. Daca teatrul vedetei este reprezentat la superlativ de glorioasa Sarah
Bernhardt, compania Meiningen si Antoine sunt formulele cele mai importante de teatru al
grupului din epocd, iar Duse reprezinta primul mare actor de factura stanislavskiana avant
la lettre. Cele patru cazuri sunt studiate din perspectiva raportului dintre norma si abatere
in arta actorului, raport pus in lumina de apelul la marturiile contemporanilor prin care
autoarea recompune cu meticulozitate de bijutier atat complexitatea personalitatilor celor
doud repere absolute ale artei actoricesti — Sarah Bernhardt si Eleonora Duse, cat si rigoarea
organizarii ansamblului, disciplina artistica si coerenta gandirii artistice presupuse de cele
doua mari proiecte de teatru colectiv studiate. Sunt, de asemenea, iarasi puse in evidenta cu
multa finete a analizei cele doua abordari pedagogice - pedagogia modelului - reprezentata
de Sarah Bernhardt si pedagogia de tip stanslavskian, bazata pe motivatiile psihologice ale
personajului.

Capitolul final incheie cu succes demonstratia ca

(...) arta actorului este simultan norma, abatere si inca ,ceva”. Actorul cu o
natura bogatd, ordonat de metoda, permifandu-si abaterea creatoare si avand parte
de stralucirea spontaneitdtii, poate fi numit artist, minune, geniu pentru ca este
exceptional (termenul Insusi include sensul de ,abatere”) (p. 17).

Urmarind evolutia istorica a situdrii actorului in spatiul dintre norma si abatere,
studiul Mihaelei Betiu este o contributie originala si importanta la intelegerea aprofundata
a pedagogiei artei actorului, a curentelor de gandire care au modelat-o, dar si a provocarilor
contemporane ce ii stau in fatd, o lectura consistenta si densa in informatii, foarte utila
tuturor profesionistilor din domeniul teatral, fie ei artisti, pedagogi sau studenti... si poate
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ca studentilor-actori li se adreseaza autoarea mai mult, deoarece tipul de cercetare pe care-
1 face coroboreaza fericit analiza istorica cu indicatiile marilor practicieni si teoreticieni ai
timpurilor ,moderne” dedicate actorului, artei sale si pedagogiei acesteia.
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