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Abstract: Beyond the discussions about restrictions, losses
or limitations, the pandemic that affected the cultural life in
Romania during March - June 2020 (with the possibility of
extending this term beyond the date of writing this article)
also brought a period of introspection and analysis on how art
will regather to meet the new challenges of social, economic
nature - and, perhaps most importantly, the challenges of
technological nature. Thirteen personalities in the field of the
performing arts answered a set of three questions that aimed
to point out both the reaction of the cultural environment to
the immediate constraints of the suspension of activity in the
performance halls and the medium and longterm forecasts of
new art forms and the new ways of the creator - artist - stage -
audience relationship, with the digitization of artistic creation
on an unprecedented scale.
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Aceasta serie de mini-interviuriisi propune
sa reconstituie, prin raspunsurile oferite de cei
treisprezece artisti, teoreticieni si producatori
- personalitdti marcante in diverse sfere
de creatie si prezentare a spectacolelor - o
imagine in nuce a vietii artistice in confruntarea
cu hiatusul impus de pandemia care a afectat
un Intreg sector cultural In prima jumatate a
anului 2020.

Din varietatea raspunsurilor si punctelor
de vedere oferite, din aspectele pozitive

identificate (timpul castigat pentru creatie
si introspectie; deschiderea spre un orizont
cultural mult mai vast, accesibil sub o forma
digitalizatd, care contribuie la dezvoltarea
unui sistem de referinte conectat la standarde
internationale) si mult mai numeroasele
aspecte negative semnalate (stopareaactivitatii
intregului sector artistic, cu un puternic impact
psihologic si material; anularea a numeroase
proiecte; potentialul unei digitalizari fortuite
a consumului cultural, subdimensionarea



evenimentelor artistice pe fondul masurilor
sanitare impuse de autoritati), se cristalizeaza
o viziune care are in centrul sau produsul
cultural ca mecanism viu.

In acelasi timp, indiferent de locul unde
se pozitioneaza respondentii in privinta
tehnologiei si interferentei digitalului in cultura
- de la o viziune care priveste aceastd imixtiune
ca o formad artificiald, care nu contribuie per se
la valoarea experientei estetice, la o viziune care
considera noile tehnologii drept o forma de a
imbogati spectacolul - nu putem nega faptul ca
tehnologia este o parte integranta din realitatea
noastra cotidiana, din limbajul nostru, din
modul in care cunoastem si interactiondm si -
implicit, o componenta din ce in ce mai prezenta
si in mediul artistic.

Principala chestiune pusa in discutie in
perioada ultimelor luni de zile, in linistea salilor
parasite de artisti si de spectatori, ramane insa
consumul cultural digital/online si modul in
care acest nou tip de consum imbratisat pe

3 intrebdri si 13 fragmente

1. Toata lumea vorbeste despre restrictii,
pierderi, limitdri, dar perioada pandemiei
a fost pentru multi si un moment de
introspectie. Ce considerati cd ati castigat
in aceastd perioadd de pandemie in ce
priveste viata culturala?

Dragos Galgotiu, regizor - Perioada
pandemiei a fost pentru mine illo tempore, o
iesire din timp, o insuld de timp, o mare sansa
de a fi eliberat de presiunea ,urmatorului
proiect”, dar nu numai asta. A fost ocazia de
a privi de la distanta reactiile celor din jur
si de a Imi defini cu o mai mare limpezime
propria atitudine. Am fost provocat, am trait
intens aceastd experientd si a fost sansa de a
imagina un limbaj pe care poate nu l-as fi putut
imagina altadata.

Gigi Ciciuleanu, coregraf - In ceea
ce ma priveste ma consider fericit de fi avut
posibilitatea si timpul sa ma consacru poeziei
si desenului considerandu-le, ambele, ca
fiind de aceeasi factura precum compozitia
coregraficd si mecanismele interpretdrii de

o scard globala poate genera o schimbare de
paradigma artistica. Este oare acesta inceputul
unei noi revolutii tehnologice?

Raspunsurile primite recompun, la o
prima lecturd, imaginea unei lumi divizate.
Pe de o parte, regasim raportareala imaginea
spectacolului transmis online ca forma
inchistataintr-un format-conserva, un format
care 1i anuleazda emotia, transformandu-l
intr-un produs hibrid: nici teatru, nici film.
Pe de altd parte, regasim spectacolul transmis
online ca forma de apropiere, ca modalitate
de conectare culturala care ne-a deschis (in
mod paradoxal, am putea spune) intreaga
lume in timp ce eram izolati In propriile
locuinte, rolul de liant social prevaland
in acest caz in fata contraargumentelor
de natura artistica. Indiferent de pozitia
pe care se situeazd, raspunsurile oferite
ilustreaza diversitatea viziunilor artistice
si complexitatea raportului dintre arta si
tehnologie.

dans, inventandu-mi un teatru (tot teatru!)
poetic si un altul grafic, in afara de teatrul
meu coregrafic, pe care sa le Tmpartasesc
publicului. Fragmentele personalitdtii mele
artistice s-au contopit intr-un tot organic.

Tiberiu Soare, dirijor - Am castigat acel
lucru de a cdrui lipsa ne plangeam, si anume
timpul, pe carel-am folosit cum am stiut maibine.
A fost un prilej de a duce la capat unele proiecte
personale. Am reusit, dupa ani de amanare,
sa realizez o analiza armonica si structurald a
integralei simfoniilor beethoveniene (suntem in
an aniversar Beethoven), urmata de o regandire
sistematicad a altor partituri din repertoriu.
Poate ca am primit cu totii exact acel timp de
care aveam nevoie pentru astfel de lucruri din
viata noastra.

Mihai Cosma, muzicolog - Pentru ca
romanul este optimist de fel si trebuie sa
vada si partea buna in orice nenorocire, pot
si eu intra in aceasta logicd, socotind ca am
castigat din vizionarea (devenita gratuita si
difuzatd zilnic) a unei lungi serii de excelente
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spectacole de opera si balet, de pe cele mai
mari scene ale lumii. Cu rezultatul reasezarii
unor valori si a unei mai bune intelegeri a
ceea ce inseamna cu adevarat performanta,
modernismul, creativitatea. in plus, relatarile
si declaratiile privind lupta managerilor si a
artistilor pentru supravietuire au constituit
o lecturd instructiva si o sursa de informatii
privind organizarea zonei de entertainment
(privita intr-un spectru larg) in Occident, pe
baza de autofinantare si de profit.

Valerian Mares, Presedinte Fundatia
Art Production (Producator Executiv al
Festivalului International , George Enescu”)
- Am putut vedea in aceasta perioada ce
inseamnd pentru un om care face parte
din breasla realizatorilor (regizori, artisti,
scenografi, muzicieni etc.) si producatorilor
de spectacole sa nu iti poti ,face meseria”, sa
nu iti poti prezenta vocatia. Si nu ma refer aici
la aspectul material al problemei, deloc de
neglijat, ci la aspectul emotional. Dar a fost o
perioada in care am castigat si experienta in a
vedea cum se poate prezenta un spectacol sau
concert online - si ce presupun demersurile
pentru acest lucru. Am gandit diverse forme de
a prezenta spectacole si concerte deja create si
care vor fi pentru viitor variante de realizare a
unor noi creatii. Recunosc cd, urmarind diverse
spectacole online, mi-a lipsit atmosfera din sala
de spectacol, mi-a lipsit emotia directa care vine
dinspre artistul aflat pe scena.

Daniel Klinger, light designer - Oprirea
tuturor activitatilor din domeniul artelor
spectacolului a produs un cutremur in sectorul
profesiilor asociate si au fost afectati toti cei
care activau In industrie. Prin pauza impusa
de restrictii s-au amanat, iar in unele cazuri
s-au anulat foarte multe spectacole. Repetitiile
au fost anulate. Un angrenaj colectiv a fost
oprit, avand ca efect pierderea iremediabila
a unor opere ajunse In faza finisata. Cred ca
efectele acestei pauze se vor simti In urmatorii
doi-trei ani. Exista totusi si un mic beneficiu.
Lipsa activitatii a permis celor care practica
meserii din domeniul artelor spectacolelor
sa se perfectioneze fie prin parcurgerea unor
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cursuri online, fie prin studiu individual.
Aceste perfectionari nu ar fi putut fi parcurse
in perioadele normale de activitate din cauza
orarului foarte aglomerat.

Alina Moldovan, consultant artistic
- Aceastd perioadd de pandemie a generat
o intreaga suita de reactii, de experimente
si de experiente pe care nu le-am fi putut
prevedea intr-un alt context. Introspectie, da,
cu certitudine, si nu doar pe plan personal,
ci pentru un intreg sector artistic, care a fost
pus fata in fatd cu valorile sale profunde - si
poate cu inertiile sale. A fost o perioada care
ne-a adus mai aproape de o serie de Intrebari
fundamentale despre teatru si despre
viitorul sau, despre puterea sa de adaptare,
despre sistemul in care cream. Si poate cel
mai mare castig este faptul cd in mijlocul
acestor incertitudini, si in ciuda tacerii care
s-a lasat peste sdlile de spectacol, artisti si
teatre din Intreaga lume si-au unit glasurile
si eforturile, demonstrand inca o datd ca arta
are o capacitate inepuizabilda de a restabili
coeziunea sociala, spirituala si morala de care
avem nevoie In momentele cele mai dificile.

Monica Davidescu, actrita, Teatrul
National Bucuresti - Ca orice artist care
are un program stabilit, cu premiere si
multe spectacole, pentru inceput m-am
impacientat. Apoi am incercat sa vad partea
plina a paharului si am descoperit ca suntem
adaptabili vremurilor, situatiilor. M-am adaptat
tehnologiei moderne, care m-a adus aproape
de multi copii si parinti In fiecare seara prin
intermediul transmisiilor live In care lecturam
povesti. In felul acesta pot spune ci mi-am
apropiat oameni la care nu am reusit sa ajung
prin intermediul spectacolelor.

Silviu Biris, actor, Teatrul National
Bucuresti - Din perspectivd culturala am
aflat cat ma mai defineste profesia pe care
am ales-o In urma cu mai bine de doudzeci
de ani si unde am gresit In abordarea ei
deontologica. De unde trebuie sa continui si
ce Imi doresc cu adevarat sd marturisesc de
acum incolo. Ce mad odihneste si poate fi
ziditor in spectatorul de teatru. In acelasi
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timp, a fost o perioada in care am reusit sa
audiez o serie de concerte de muzica clasica
sau sa vad productii cinematografice de
referinta mondiala.

Anca Sigartau, actrita, Teatrul Bulandra
- Teatrul fara acum - aici - emotie - contact
nemijlocit intre spectator si actor nu exista.
Oricate spectacole Inregistrate de valoare
incontestabila au luat cu asalt mediul online,
dupa pdrerea mea, atata timp cat exista un
intermediar tehnic intre actor si spectator,
aceste spectacole au ramas la nivelul unui
material de arhiva. Deci am putea spune ca...
asteptam sa existdm din nou. Lucrul valoros
care ar trebui extras din aceastd experienta (o
lectie esentiald) este raportarea la public.

Adrian Nour, actor - Am castigat timp.
Au existat perioade in care ma aflam intr-o
goand continud intre repetitii, spectacole
sau concerte. Asadar pot spune cd a fost o
perioada buna pentru a face anumite lucruri
pe care le amanam din lipsa timpului. Pe langa
citit, am vazut zeci de filme, am ascultat multa
muzica si am scris. A fost timp si pentru studiu
muzical si cred cd am compus piese pentru
doud albume. Am avut momente in care pur
si simplu stateam si visam cu ochii deschisi.
Pentru ca am avut timp.

Amelia Antoniu, soprana, Teatrul
National de Opereta si Musical ,Ion Dacian”
- Am urmadrit spectacole online cu mare placere
si incAntare in aceastid perioadi. In acelasi
timp, am simtit ce Tnseamna sa stai departe
de drumul vietii, de misiunea pe care o ai de
indeplinit. Introspectia m-a ajutat, intr-adevar,
sa ma adaptez situatiei: cu rabdare si credints,
cu munca si daruire, cu iubire pentru sine si
aproape. Cred cain felul acestain orice incercare
putem gasi ceva bun, in orice frana putem intui
o0 pregatire pentru un nou demaraj.

Eugen Oprina, regizor de film - Castigul
cel mare pentru mine a fost accesul la
canalele de distributie online ce apartin unor
prestigioase companii producatoare de oper3,
teatru, muzica clasica si Jazz. Astfel, printre
altele, m-am bucurat de Inregistrari puse la
dispozitie de MET Opera, Quello Concerts,

Jazz at Lincoln Center, National Theatre. O alta
intersectie ineditd cu actul artistic In aceasta
perioada a fost vizionarea multor transmisii live
ale unor artisti de mare valoare, atit romani cat
si strdini, care au organizat concerte de acasa
pentru a-si mentine publicul aproape.

2. Credeti cda publicul va avea nevoie
de forme artistice noi dupd aceastda
perioadd? Vedeti tehnologia ca un
aspect care va cdpdta o importantda
sporitd in urmadtoarele luni/ani?

Dragos Galgotiu: Cred cd mereu existd o
foame de forme noi, pentru ca este firesc sa fim
instabili, vulnerabili, nelinistiti, imaginativi,
uneori nestatornici cu noi insine si vrem sa
redescoperim mereu altfel ceea ce aparent
stim. Intelegerea inseamnai formulare in limbaj,
nuantare prin limbaj, iar formele noi au uneori
puterea de a nuanta intelegerea sau emotiile
tocmai prin noutatea lor. Tehnologia este doar
un instrument, un limbaj Inseamna mai mult.
Exista uneori pericolul ca instrumentul sa
exercite seductie in sine, dar interesul de acest
tip se va autodevora repede, e efemer. Toate
formele de limbaj au aceasta tendintd, doar
unele dintre ele raman.

Gigi Caciuleanu: Internetul a fost o
adevadratd salvare in aceasta perioada. Puzderia
de evenimente bidimensionale online, pe
ecrane, o dovedeste. Acest lucru trebuie retinut
si folosit In viitor. Poate, daca viata culturala a
suferit, pe buna dreptate (ceea ce se intampla
reprezentand fara doar si poate o tragedie
pentru spectacolul viu!), artistii vor fi nevoiti
sa se reinventeze, sa se redefineasca.

Tiberiu Soare: Tehnologia are un aport
indiscutabil la cele mai multe dintre formele
de exprimare artistica, dar nu trebuie sa uitam
ca tehnologia nu poate fi substituita artei. Nu
cred ca impactul crizei pe care o traversam va
conduce imediat la schimbarea raportului cu
publicul. Online-ul este inadecvat exprimarii
ideilor artistice, el ramane ceea ce este: un
mijloc, nu un scop.

Mihai Cosma: Indiferent de pandemie,
tehnologia este deja, de multi ani, un mijloc de
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exprimare in scena. De cele mai multe ori aduce
un important plus si deschide porti spre zone
inaccesibile montarilor traditionale. Daca ne
referim la tehnologia informatiei, si aici deja se
facusera pasi in directia dezvoltarii unui sistem
de difuzare online, pe baza de taxda. Forme
artistice noi este mult spus, dar cele vechi,
regandite si imbogatite cu imensul potential al
tehnicii de scena si a tehnicii video pot sa ofere o
deschidere pe care publicul (cred ca pot sa adaug
aici in plus si publicul foarte tanar, dependent de
tehnologia jocurilor video) o va aprecia.

Valerian Mares: Daca prezinti lucruri de
valoare Intr-o forma profesionista din punct de
vedere artistic si tehnic, care transmit emotie,
nu vad o problema ca publicul sa le accepte.
Recunosc insa ca nu mi-ar placea ca tehnologia
sa capete o importanta speciald in realizarea
spectacolelor sau a concertelor. Sunt adeptul
unor productii cu aport minimal din punct de
vedere al tehnologiei in ideea de a ne bucura
mai mult si direct de creatia artistica, atat a
creatorilor, cat si a interpretilor. Pe de alta
parte sustin ideea realizarii unor spectacole
sau concerte care sa contind cele mai noi
descoperiri tehnologice din diverse domenii.
Este o0 zond care ar putea sa aiba un mare viitor,
avand 1n vedere publicul foarte tanar caruia i
se adreseaza si care este obisnuit cu noutatile
din tehnologie.

Daniel Klinger: Nu cred ca forme artistice
noi, care sa foloseasca tehnici de comunicare
la distantd, vor putea atenua dorinta
publicului de a percepe un spectacol direct,
fara telemediatori. Tocmai dorinta publicului
de a recepta spectacolul prin toate simturile,
dorinta de a fi In fata unei scene, de a fi parte
din spectacol asigura perenitatea teatrului, a
concertului, a oricarei forme de spectacol live.
Tehnologiile au fost un element diferit in alte
domenii ale artei, dar nu n artele spectacolului.
Artele spectacolului folosesc tot mai mult
tehnologii noi, dar doar pentru a Tmbogati
spectacolul. Nicio tehnologie nu a avut succes
in a intermedia legdtura dintre public si scena.
De fapt, o asemenea insertie a tehnologiei intre
spectacol si spectator ar scoate acea productie
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din domeniul spectacolului live si ar apropia-o
de cinematografie sau televiziune.

Alina Moldovan: in misura in care
tehnologia capata o importanta din ce in ce
mai mare In vietile noastre, aceasta isi va gasi
calea din ce in ce mai des pe scena. Dar cred
ca acest lucru se va intdmpla Intr-un mod
firesc. Nu imi imaginez ca ne vom trezi la
finalul acestei pandemii sau cateva luni mai
tarziu, kafkian, In scaunul nostru de spectator,
metamorfozati in holograme sau alte forme de
consumator exclusiv digital. In acelasi timp si
nu Imbratisam iluzia ca arta teatrald nu este
supusd schimbarii. Tocmai datorita acestei
capacitati de adaptare, de metamorfozare,
spectacolul si-a mentinut relevanta de-a
lungul diferitelor epoci, fiecare cu propriile
sale revolutii si transformari. Asadar, daca vom
putea vorbi despre noi forme In urmatoarele
luni sau urmatorii ani? Nu, nu cred. Dar as vrea
sa cred ca vom continua sa purtdm aceasta
discutie despre modul in care putem folosi
noile tehnologii si mediul online nu doar
pentru comunicarea sau promovarea unui
spectacol - pentru ca orice nou instrument
cere deprinderea unor noi reguli de utilizare.

Monica Davidescu: Am experimentat
spectacolele online si sper sa nu mutdm
munca noastrd In acest mediu. Teatrul este
un organism viu: are nevoie de actiune
si reactiune. Fara emotia publicului, fara
perceptia si reactia lui, teatrul se stinge incet.
Repetitiile au sens numai stiind ca la final
vom oferi publicului munca noastra. Prin
online se pierd emotia si conexiunea dintre
public si actor.

Silviu Biris: Cred ca e un moment binevenit
pentru orice profesie sa se reporneascd, sa se
reinventeze. Teatrul pe care l-am invatat de la
maestrii mei si pe care l-am mostenit este in
primul rand de relatie. Un teatru viu, cu oameni
vii, pe scena. Viata adusa sub lupa pe scena. Daca
vom continua sa traim distantat, probabil ca si
teatrul va suferi mutatii. Altfel, roata a fost demult
inventatd. Reinventare Insemnd readucerea
aminte a valorilor serioase, ingenuitatea
profesiei, redescoperirea drumurilor initiale.



Research

Anca Sigartiu: Intotdeauna este nevoie
de forme artistice noi, ele sunt necesare si
dezvoltd noi categorii de public si diverse
apetente. Insd nu cred ci ele trebuie si
substituie total formele artistice existente,
cu toata aparenta lor lipsa de ,sincronizare
tehnica”. Societatea a evoluat tehnologic, sau
mai bine spus a avansat tehnologic de mii
de ani, insa teatrul, indiferent de vremuri,
functioneaza In mare in aceiasi parametri si
cred cd atunci cand lucrurile se vor schimba
fundamental nu vom mai vorbi despre teatru
in sensul clasic, ci despre altceva.

Adrian Nour: Dupad aceasta perioada
publicului i va fi dor sa vada artistii pe scena,
sa-i simtd aproape. Cred ca ne-am sdturat
cu totii de spectacole filmate sau concerte pe
Zoom. Am fost obligati sa gasim o ,scend”, o
cale de a ajunge la public, dar simtim cu totii
cd nu este cea mai fericitd varianta. Am insa
incredere ca vom iesi din aceasta situatie mai
buni, mai inspirati, mai Intelepti si, poate, mai
respectuosi.

Amelia Antoniu: Nu cred ca publicul are
nevoie de forme artistice noi, ci de ,artisticul”
sufletelor noastre. Pur si simplu are nevoie
de noi, iar noi, la randul nostru, avem nevoie
de el. Este un schimb de energie fara de
care lumea s-ar prabusi, pentru cd arta
incalzeste inima si lumineaza calea empatiei.
Daca vor apadrea forme artistice noi, atat timp
cat ele se vor realiza la distantd, va exista
pericolul adancirii prapastiei dintre artist si
ascultator. Si cred ca daca vrem sa atingem
sufletele si sa bucuram spiritul, trebuie sa
ne concentram Inca pe distante mici, si nu pe
salturi tehnologice. Desi, in aceste luni de
distantare, nu o datd mi-am imaginat cum
ar fi ca publicul sa poata fi pe scend, printre
noi, cu ajutorul realitdtii virtuale. Ar fi un
lucru cu totul extraordinar, nu?

Eugen Oprina: Nu cred ca publicul va
avea nevoie acum de noi forme artistice. Mai
degraba as spune ca pentru publicul care a
intrat In contact pentru prima oara in aceasta
perioada cu interpretdri internationale
valoroase, este posibil sda vedem o schimbare

a sistemului de referintd, acesta asteptand
mai mult de la scena romaneasci. In ceea ce
priveste importanta capatatd de tehnologie,
consider ca aceasta este oricum 1n crestere, iar
pandemia este posibil sa fi adus o accelerare
in anumite domenii. Insd noile forme artistice
care se dezvoltd odatd cu tehnologia nu
sunt Inca suficient de performante pentru
a completa (nu inlocui) experienta reala.
Odata ce tehnologia de realitate augmentata
va deveni la fel de performantd, populara si
accesibild precum telefonul mobil de astazi,
interactiunea consumatorului cu actul artistic
va cdpata noi valente, care vor modifica
ireversibil perceptia spectatorului confruntat
cu orice performanta artistica.

3. Cand salile de teatru vor fi redeschise,
credeti cd va fi la fel sau va incepe o
noud etapa a artistului, a modului
de raportare creator-artist-scend-
public?

Dragos Galgotiu: Sper ca timpul de
recluziune sa provoace artistii la marturisiri
artistice intense care sa fie primite cu aceeasi
intensitate de public, sper sa existe un val de
entuziasm, sper ca reintoarcerea pe scend sa
fie o provocare, dar arta spectacolului aduna
mereu experiente extrem de diferite, de la
cele mai extraordinare pana la divertismentul
vulgar si sunt convins ca asta nu se va schimba
nici dupa marea pandemie de acum, la fel
cum nici alte molimi nu au schimbat arta
spectacolului sau alte arte. Marile schimbari
sunt cu sigurantd mai profunde. Daca va exista
o mare explozie tehnologica in art3, ea nu va
avea legdtura cu pandemia, explozia aceasta ar
fi avut loc oricum.

Gigi Caciuleanu: Trebuie neapdrat
sa regasim cat de curand cea de-a treia
dimensiune a spatiului, ca sa nu mai vorbim
de cele multiple ale transmiterii si perceptiei
directe a emotiei - dimensiunea omeneasca
- pentru a o integra in universul noilor
parametri la caream fost nevoiti sarecurgem.

Tiberiu Soare: Artele spectacolului au
o evolutie care nu este intotdeauna dictata
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de mediul social. Eventualele schimbari
ale cadrului de perceptie sunt dictate la un
nivel mult mai profund, unul generator de
paradigma. Nu cred ca pandemia a atins acel
nivel din punctul de vedere al impactului social
si artistic.

Mihai Cosma: Ma gandesc ca se vor imagina
si noi variante de spectacole, inspirate din
impunerea unor conditionalitati sanitare. Dar;
pe de alta parte, cred ca aceste conditionalitati
nu vor fi vesnice si se va reveni la modalitatile
normale de participare a publicului si la
modalitatile normale de exprimare in scena (si
la repetitii).

Valerian Mares: Cred ca va fi o etapa
complicata avand in vedere starea de precautie
pe care o intalnim n sala de spectacol. lar daca
spectatorul este supus acesteisurse de anxietate,
artistul trebuie sa fie mult mai convingator in
realizarea rolului sdu, pentru a crea starea de
sigurantd si echilibru de care spectatorul are
nevoie, astfel incat acesta sa poatd receptiona
creatia artistului cat mai aproape de adevarata
valoare.

Daniel Klinger: Nu cred ca se va schimba
ceva in modul de raportare sau perceptie a
relatiei creator-artist-scena-public. Probabil
dupa deschidere va urma o perioada de
voluptate in a consuma acest produs cultural,
ca 1n cazul oricarei dorinte care nu a putut fi
satisfacuta un timp Indelungat. Mecanismele
care produc placere publicului de teatru sunt
aceleasi de pe vremea lui Aristotel, nu cred ca
ar putea fi afectate de o pauza in desfasurarea
spectacolelor de teatru.

Alina Moldovan: Dupa cum putem observa
deja, redeschiderea salilor de teatru nu va
coincide curidicarea tuturor restrictiilor. Artistii
revin pe scene in aer liber si vor reveni in salile
de spectacol intr-un context incarcat de limitari:
limitarea numarului de spectatori, limitarea
contactului Intre artisti sau chiar limitarea
duratei actului artistic in sine. Din acest punct
de vedere, nu vom putem vorbi despre un ,afila
fel” pentru o buna perioada de timp. Daca acest
lucru va schimba modul de raportare artist/
public, daca va schimba tipul de emotie care

se stabileste 1n raportul dintre artistul aflat pe
scena si publicul sau? Nu, cu siguranta nu.

Monica Davidescu: Cred cd ne vom reveni
curand. Cand se vor deschide salile, spectatorii
vor veni la teatru, pentru ca au nevoie de emotia
colectiva, au nevoie sa uite izolarea care pe multi
i-ainsingurat. Va mai trece un timp pana ne vom
putea lua din nou in brate, dar ne vom putea
apropia unii de ceilalti din ce In ce mai mult.

Silviu Biris: E posibil ca abia atunci sa
incepem sa jucam cu adevarat, ca si cum ar
fi ultimul spectacol. S3 dam din noi ce e mai
bun pentru teatru. Dacd vom continua sa ne
exercitdm profesia in mod egocentric, vom fi
din nou inchisi. Generozitate si rabdare, asta
inseamna trupa!

Anca Sigartau: Teatrul a mai trecut prin
pandemii. Nu a murit. Nu s-a reinventat in
functie de un virus, ci In functie de dinamica
societatii, de schimbarile si cerintele socialului
si ale politicului. Cat despre o noua etapa, mi-ar
placea sa cred ca aceasta perioada de izolare a
dus la introspectie, la o reasezare a valorilor, la o
reintoarcere la magia unei povesti spuse pentru
public si cu publicul partas. Asadar teatrul nu
are nevoie de regandire dupad noi paradigme,
ci are nevoie sad recastige ceea ce a pierdut:
abilitatea de a spune povesti. Cum o vom face
ramane inca de lamurit; cu mai multa sau mai
putind tehnologie, cu un contact direct sau
mediat.

Adrian Nour: Am avut timp sa ne dam
restart, sa stdm un pic cu noi insine, artisti si
spectatori, asa ca dupa perioada aceasta nu as
vrea sa ne intoarcem la ,normal”, ci as vrea sa
se schimbe lucrurile mult in bine. Arta poate si
trebuie sa se adapteze.

Amelia Antoniu: Mi-e greu sa spun daca
va incepe o noud etapd, deoarece nu stiu Inca
sub ce forma si cadnd vom reusi sa ne continuam
meseria. Cand sdlile de teatru vor fi redeschise
ar trebui sa reincepem sa daruim iubire, lucrul
pe care noi stim sa-1 facem cel mai bine. Iar
raportarea creator-artist-scend-public este si va
ramane osmotica.

Eugen Oprina: Pentru inceput va fi putin
diferit, pentru cd numarul de spectatori din sala
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este semnificativ redus, iar artistul aflat pe scena
simte acest lucru. Cu timpul, lucrurile vor reveni

la normal si nu va fi nevoie de nici o modificare
in raportul creator-artist-scena-public.

Cel de-al 14-lea fragment: digitalizarea, intre explozie si familiar

In contextul acestei pandemii pe durata
cdreia am avut la dispozitie atat timpul, cat
si tehnologia necesara pentru a accelera
discutia despre digitalizare si a o purta la
nivel global, pe scenele din Intreaga lume, ne
putem intreba in mod firesc daca o explozie
tehnologicd in artd, asa cum o numeste
Dragos Galgotiu, va avea loc mai curand decat
am crede.

Insa poate imaginea exploziei, a unui big
bang tehnologic, nu este cea mai potrivita
metaford pentru a descrie viitorul spre care
ne indreptim. intr-un raport elaborat in
luna iunie 2020 de centrul de cercetare KEA
European Affairs pentru Consiliul European,
realitatea culturala a perioadei urmatoare
»,apartine unei generatii care locuieste intr-o
lume virtuala, o lume 1n care totul este
accesibil, iar interactiunile traditionale nu
mai sunt necesare”. Aceastd noud generatie,
din ce in ce mai putin caracterizatd de
apartenenta la o anumitd religie, cultura
sau un anumit teritoriu, foloseste un limbaj
din ce in ce mai vizual, mai rapid, mai urban.
Raportul continud, identificand pandemia
drept un accelerator fara precedent al unei
mutatii deja familiare In randul tinerei
generatii, profund conectata la retelele
digitale’.

Sa revenim 1nsa asupra realitatii
culturale in domeniul artelor spectacolului.
La finalul primelor patru luni de coexistenta
cu pandemia care a oprit activitatea teatrelor,
artistii  se pregdtesc pentru reluarea
programului de reprezentatii si repetitii. Prin
iesirea teatrului in aer liber pe durata lunilor
de varg, prin organizarea stagiunilor estivale,

1  KEA European Affairs, The impact of the COVID-19
pandemic on the Cultural and Creative Sector, p.
13 - Raport publicat in luna iunie 2020, accesibil
online la https://keanet.eu/wp-content/uploads/
Impact-of-COVID-19-pandemic-on-CCS_COE-
KEA_26062020.pdf.pdf

a seriilor de concerte, a evenimentelor de
tip promenadd, regdsim si contactul direct
intre artist si spectator, nemediat de noile
tehnologii si de ecrane. Dar pasii deja facuti
catre digitalizarea extinsa la scara larga
au creat un precedent, contribuind la o
schimbare de perceptie si atitudine atat
in randul operatorilor culturali, cat si al
spectatorilor.

Pentru mari teatre dramatice si lirice
din Intreaga lume planurile pentru reluarea
stagiunii sunt dublate de programe care vor
continua sd fie transmise online, anuland
granitele geografice ale reprezentdrii in
sald si mentinand oferta stagiunii deschisa
pentru un public international. Bineinteles,
acest sistem de distributie sau difuzare nu
constituie o noutate in sine: institutii teatrale
de renume international implementeaza
sisteme de tip streaming online / on
demand si teatru-la-cinema de ani de zile?
- si amintesc aici ca exemple, in ordinea
lansdrii programelor, Metropolitan Opera
(Met Live in HD, 2006), Royal Opera House
(Live Cinema Season, 2008), Royal National
Theatre (National Theatre Live, 2009) sau
Wiener Staatsoper (live@home, 2013).

Ce pare sa se fi schimbat 1ns3, asa cum
aminteam, este deschiderea publicului.
Odata cu noua realitate a disponibilitatii
spectacolelor exclusiv digital, difuzarea in
mediul online a devenit peste noapte o norma
a consumului cultural generalizat, fiind
acceptatd si de publicul conservator pentru

2 Metropolitan Opera - informatii accesate pe site-
ul Operei, https://www.metopera.org/about/
the-met/Royal Opera House - informatii accesate pe
site-ul Operei, https://staticroh.org.uk/for/pdfs/press-
releases-18-19/ROH-celebrates-ten-years-of-cinema-
broadcasts.pdf. National Theatre, informatii accesate
pe site-ul Teatrului, http://ntlive.nationaltheatre.org.
uk/about-us. Wiener Staatsoper, informatii accesate
pe site-ul Operei, www.wiener-staatsoperat/en/
staatsoper/the-opera-house/
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care ecranul unui device sau ecranul din sala
de cinema ar fi constituit altddata o bariera
in calea consumului. lar acest proaspat
descoperit interes pentru consumul online
(ca alternativa complementard) contribuie
la randul sau la cresterea interesului
operatorilor culturali pentru dezvoltarea
publicurilor online si dezvoltarea de noi
servicii digitale.?

In acelasi timp, in randul festivalurilor
de artele spectacolului care au optat pentru
organizarea editiilor din anul 2020 in format
online - decizie ce ar putea pdrea la o prima
vedere o forma de compromis pentru a evita
anularea - intalnim exemple care apartin unui
alt tip de viziune, integrand instrumentele
digitale in procesul creativ.

Cand organizatorii prestigiosului Festival
Holland, cel mai mare festival de artele
spectacolului din Olanda, au decis sa desfasoare
cea de-a 73-a editie exclusiv in mediul online,
alegerea a fost intru totul reflectatd In tema
editiei - cdutarea unei identitdti comune in
vremuri de distantare sociald*, Relevanta
acesteia, reflectata 1n selectia continutului
artistic si structura programului, a contribuit
nu doar la asigurarea unei continuitdti in
raport cu asteptdrile publicului traditional al
festivalului, ci si la atragerea de noi categorii
de public.

Insd nici abordarea Festivalului Holland
pentru continutul digital al editiei intitulate 2.0
- 2.0, cu creatie originala online sau adaptata
pentruacestmediu, nuesteintrutotul onoutate.
Inci din anul 2015, festivalul a inclus in selectia
sa spectacole si proiecte artistice menite sa
investigheze modul In care instrumentele
digitale pot transcende conventiile teatrale
traditionale, devenind astfel, in mod declarat,

3 Sgourev V Stoyan, The Ascendance of Digital Culture,
articol publicat pe website-ul artsmanagement.
net la data de 30.07.2020 - https://www.
artsmanagement.net/Articles/The-Pandemic-as-a-
Factor-of-Transformation-in-Arts-and-Culture-The-
Ascendance-of-Digital-Culture,4174

4 https://www.hollandfestival.nl/en/news/in-a-
time-of-fragmentation-holland-festival-2020-
connects-makers-and-aucience/ - accesat la data de
27 iunie 2020.
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o platforma de promovare pentru noi formate
artistice digitale®.

Caamploare, ca format (multidisciplinar) si
statutinternational, cel mai apropiat echivalent
din spatiul nostru cultural este Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, desfasurat
aproape concomitent cu manifestarea din
Amsterdam. Reconfigurat pentru un format
online, sub tema Empowered - Puterea de a
crede, FITS devenea primul mare festival de
artele spectacolului din Europa Centrald si
de Est care avea loc In perioada pandemiei
exclusiv in mediul digital.

Desi festivalul a pastrat structura care
l-a consacrat, optand pentru o abordare mai
degraba clasic-conservatoare a instrumentelor
digitalein alcatuirea programului, desfasurarea
de forte si resurse a fost una impresionanta.
Conform organizatorilor, pe durata celor zece
zile au fost difuzate 14.400 de minute de teatru,
dans, muzica, circ contemporan si conferinte.

Dincolo de scopul sdau - de a mentine
conexiunea cu publicul, de a transmite puterea
de a crede - FITS 2020, in temperatul, dar
colosalul sau format online, reprezinta o alta
fatetda a modului in care digitalul este investit cu
acest nou descoperit sentiment al familiarului.
Ceea ce pana In urma cu cativa ani - sau doar
cateva luni - se afla in sfera experientelor de
consum marginale devine acum parte din
experientele noastre cotidiene.

Dacd produsul cultural este wun
mecanism viu, asa cum afirmam in prima
parte a acestui articol, dacad acesta reactioneaza
si se adapteaza constant, nu doar din cauza
unei amenintari punctuale (fie ea virus, sau
in sfera unui limbaj mai plastic, molimd),
ci a unei multitudini de factori culturali si
sociali, trebuie sa admitem atunci si faptul
ca urmatoarea revolutie tehnologicd nu va
veni sub forma unei explozii. Ci, probabil, sub
forma unui lung sir de mici schimbari, care se
strecoard in cotidianul nostru, click cu click,
vizionare cu vizionare.

5  https://www.hollandfestival.nl/media/4463520/
holland-festival-beleidsplan-2017-2020-engels1.
pdf - accesat la data de 27 iunie 2020.
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Ofelia Stanciu este producdtor general de spectacole si evenimente. Din activitatea sa
mentionam: spectacolele ,Fantoma de la Operd” si ,Liliacul’, Festivalul International
al Artelor Spectacolului Muzical ,Viata e frumoasd” - 5 editii la Teatrul National de
Operetd ,Ion Dacian”’ A semnat conceptul regizoral pentru spectacolele-concert,, Romeo
si Julieta’; ,,Shakespeare si muzica’; ,Promenada Operei” - 3 editii la Opera Nationald
Bucuresti. A asigurat conceptul regizoral la Gala Grand Prix de L'Opera si Gala Radio
Romania Actualitdti - transmisd in direct la RRA. In cadrul proiectului,,SCENART - Sprijin
pentru competente in artele spectacolului” a fost formator pentru cursul de ,Producdtor
delegat pentru teatru”. A fdcut parte din echipa care a elaborat standardul ocupational
pentru profesia de Producdtor delegat pentru teatru care a fost inclusd in organigrama
institutiilor teatrale din Romdnia. In calitate de producdtor a organizat peste 400 de
evenimente in domeniul privat-publicitate. Este doctorand cu teza ,Artele spectacolului
si cultura de masa (conducdtor stiintific Prof. univ. dr. Ludmila Patlanjoglu) la UNATC
JLL. Caragiale”.

Ofelia Stanciu is a general performances and events producer. We highlight from
her producer activity: ,The Phantom of the Opera” and , Liliacul” performances, the
JLife is beautiful” International Festival of the Arts of the Musical Performance - 5
editions at the ,lon Dacian” National Operetta Theatre. She signed the directorial
concept for the concert-performances ,Romeo and Juliet’, ,Shakespeare and Music’,
,Promenade of the Opera” - 3 editions at the Bucharest National Opera. She
provided the directorial concept at the Grand Prix de L'Opera Gala, and the Radio
Romania News Gala - broadcast live on RRA. Within the ,SCENART - Support for
Skills in the Performing Arts” project, she was a trainer for the ,Delegate Producer
for Theatre” course. She was part of the team that developed the occupational
standard for the profession of Delegate Producer for Theatre which was included
in the organizational chart of theatre institutions in Romania. As a producer she
organized over 400 events in the private-advertising sector. She is a doctoral student
with the thesis entitled , Performing Arts and Mass Culture” (scientific supervisor
Prof. Ludmila Patlanjoglu, PhD) at UNATC ,I.L. Caragiale”.
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