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Abstract: March 2020 will certainly remain, in the history 
of artistic university education, an unexpected turning 
point, causing dramatic changes that fundamentally 
upset everyone’s life. This article does not aim to discuss 
the causes of the Covid-19 pandemic, nor the diversified 
reaction that the governments of different states have 
had, but is rather an attempt to identify a possible 
common area in the evolution of the way in which 
artistic education, especially theatre education and, more 
precisely, education focused on Acting/Actor’s Art, will be 
able to navigate through this challenging period that is 
unlikely to end very soon.
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Martie 2020 va rămâne, cu siguranţă, î�n 
istoria î�nvăţământului universitar artistic, un 
punct de cotitură neaşteptat.

Ceva fără precedent î�n istoria apropiată 
s-a produs. Un eveniment de anvergură 
globală, pentru care nu era nimeni pregătit, 
a determinat schimbări dramatice care au 
bulversat fundamental viat�a tuturor.

Acesta nu este locul pentru a dezbate 
cauzele aparit�iei pandemiei de Covid-19 s�i 
nici react�ia diversificată pe care guvernele 
diferitelor state au avut-o. Aici este locul 
unde voi î�ncerca să intuiesc o posibilă zonă 
comună î�n evolut�ia felului î�n care î�nvăt�ământul 
universitar artistic, î�n special cel teatral s�i, mai 
ales, cel axat pe Actorie/Arta Actorului, va 
putea să treacă prin această perioadă ce se 
anunt�ă a fi de lungă durată. 

Este un loc comun, î�n cons�tiint�a 
teoreticienilor ce î�s� i dedică viat�a studiului 
artelor, faptul că, de-a lungul istoriei, noile 
tehnologii nu au dus la disparit�ia artelor, 
a căror existent�ă păreau că o periclitează. 

Cinematografia nu a ucis Teatrul. Fotografia nu 
a ucis Pictura. Computerele s�i artele digitale, 
care au devenit posibile, nu au ucis desenul 
s�i grafica î�n formula lor clasică. Fiecare nou 
val tehnologic a dus la aparit�ia a noi ramuri 
artistice care au potent�at capacitatea fiint�ei 
umane de a-s�i exprima, cu mai mare acuitate 
sau cu mai multă profunzime, dorint�a de a crea 
s�i, astfel, de a face mai inteligibilă existent�a.

Epoca digitală ce marchează î�nceputul 
prezentului secol a făcut ca fiecare posesor 
de smartphone să devină o entitate nouă – 
un creator cu o putere de computare imensă, 
comparativ cu strămos�ii săi care, acum 
aproape două secole, erau amet�it�i de viteza 
primului tren cu aburi. Ubicuitatea acestui 
obiect, care face ca interconectivitatea să fie un 
nou factor de anxietate, l-a propulsat î�n martie 
2020 î�n instrumentul care a reus�it să ment�ină, 
î�ntr-o relativă mis�care, rotit�ele atât de fragile 
ale sistemelor de î�nvăt�ământ.

Brusc, milioane de profesori s-au văzut 
spoliat�i de statutul pe care î�l impune catedra s�i 
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aruncat�i, alături de sutele de milioane de elevi 
s�i student�i, î�ntr-o realitate semivirtuală care 
nu avea rigiditatea necesară pentru a proteja 
cutumele sistemelor educat�ionale.

Jaime Șaavedra, fost Ministru al Educat�iei, 
î�n Peru, î�n perioada 2013-2016, ajuns lider 
al Educational Global Practice la World Bank 
Group, datorită impactului avut asupra 
sistemului peruvian de î�nvăt�ământ, ment�iona 
î�ntr-un interviu recent dat către CNN faptul că, 
la nivel mondial, 33 de procente din î�ntreaga 
populat�ie cu venituri medii s�i joase nu pot 
citi sau î�nt�elege un text simplu. Aduc acest 
exemplu î�n discut�ie deoarece Î�nvăt�ământul 
Șuperior de Arta Actorului lucrează î�n 
mod special cu ceea ce putem numi „text”. 
Împosibilitatea generat�iilor succesive de a se 
conecta la informat�ie prin intermediul textelor 
ce depăs�esc 280 de caractere – lungimea 
maximă a unui tweet – devine o problemă 
cu care se confruntă deja pedagogii din zona 
î�nvăt�ământului superior.

T� inând cont de aceste realităt�i, se poate 
afirma că perioada de acomodare a cadrelor 
didactice a fost una extrem de dură s�i mult 
mai disturbantă decât părea la î�nceput. Des�i 
accesul la internet nu este o problemă, pentru 
o vastă majoritate a student�ilor s�i a cadrelor 
didactice, o miriadă de alte obstacole au 
devenit corvoada zilnică a celor care î�ncercau 
să continue procesul de î�nvăt�ământ. Cu 
toate acestea, nu put�ini au fost cei care au 
demonstrat că resursele creativităt�ii sunt 
infinite. Deocamdată, aparit�ia distant�ării 
sociale impuse sau auto-impuse nu a dinamitat 
efervescent�a celor implicat�i î�n procesul de 
î�nvăt�ământ.

Consider că momentul este propice pentru 
o privire de ansamblu a atitudinii s�i atmosferei 
care plutes�te î�n mediul Î�nvăt�ământului 
Șuperior de Arta Actorului.

Este vorba despre un segment extrem de 
fin din spectrul î�nvăt�ământului superior s�i 
evolut�ia sa este extrem de fragilă, deocamdată, 
cu toate că, la nivel internat�ional, există 
init�iative precum Înternational Înstitute of 
Online Education (ÎÎOE) care ating multiple 

sectoare ale educat�iei de nivel tert�iar s�i care 
facilitează accesul la educat�ie î�n t�ări diverse 
precum China sau Kenya – acest tip de init�iativă 
nu atinge î�nsă zona artelor performative.

Șă păstrăm î�n gând o latură esent�ială a 
procesului prin care un student ajunge să capete 
un instrumentar complex î�n ceea ce prives�te 
Arta Actorului. Dacă există anumite segmente 
î�n educat�ie ce pot fi transmise s�i teoretic 
sau î�ntr-un raport intermediat de interfet�e 
virtuale, aceste segmente au o pondere redusă 
î�n volumul de muncă. Înteract�iunea cu un 
partener scenic, observarea de către pedagog 
a student�ilor, î�n ansamblul lor, î�n sala de curs, 
s�i, mai ales, a celor prins�i î�n dezvoltarea unor 
exercit�ii colective, nu poate fi realizată prin 
monoclul camerei de filmat.

Michele Apriña Leavy (citată î�n Teaching 
Acting in the Time of COVID-19: Where is 
Everybody?, 2020), actrit�ă s�i profesoară de 
actorie î�n Șan Diego: „Chiar dacă este posibil 
să predai anumite aspecte legate de artele 
performative prin mediul online sau de la 
distant�ă, nu este o modalitate ideală. Des�i pot�i 
explica teoria s�i student�ii pot citi detaliile, 
greutatea apare atunci când ajungi la practică, 
iar student�ii sunt dezavantajat�i pentru că nu 
pot avea o interact�iune adevărată î�n timp real 
cu o altă fiint�ă umană. Este extrem de dificil să 
te vezi nevoit să interact�ionezi prin gămălia de 
ac a camerei care te separă de celălalt. Chiar s�i la 
un curs de „interpretare pentru camera video”, 
ai nevoie de o altă persoană lângă tine cu care 
să pot�i avea o interact�iune sinceră. Nuant�ele s�i 
subtilităt�ile sunt pierdute î�n traducere, ca să zic 
as�a, mai ales atunci când ret�eaua de internet î�s� i 
pierde semnalul sau când imaginea î�ngheat�ă, 
ori legătura cade î�n totalitate”.

Șunt convins că este o atitudine universal 
valabilă mai ales î�n zona de predare euro-
atlantică. La Universitatea Ștanford, de 
exemplu, profesorul Matthew Șmith (citat î�n 
Feder, 2020), s�eful Departamentului de Ștudii 
de Teatru s�i Performance, prezenta situat�ia 
actuală î�n felul următor: „Profesorilor nos�tri 
de dans s�i teatru li se cere să facă ceva aproape 
imposibil – să transfere, î�ntr-un mediu digital, 
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practici care depind de prezent�a unor corpuri 
vii î�ntr-un spat�iu comun – dar au venit cu 
react�ii extrem de creative pentru a face fat�ă 
acestei situat�ii. T� inem cursuri online de dans 
ce conectează dormitoarele sau sufrageriile 
student�ilor sau parcurile, ori curt�ile din 
spatele casei, iar antrenamentul de actorie 
se desfăs�oară pe grupe separate î�n cadrul 
aplicat�iei Zoom”.

Există multiple căi prin care activitatea 
departamentelor de Arta Actorului reus�es�te să 
păstreze, î�n această perioadă, măcar contactul 
cu student�ii dacă nu s�i nivelul maxim de 
interact�iune necesar relat�iei mes�ter-ucenic. 

Mihai Zgondoiu (citat î�n Dumitrache, 
2020), artist plastic s�i lectorul universitar, atât 
la UNArte din Bucures�ti, cât s�i la Universitatea 
de Vest din Timis�oara, cu toate că nu este 
angrenat î�n tipul de î�nvăt�ământ specific 
Artei Actorului, merită ment�ionat, deoarece 
reus�es�te să puncteze cele câteva noduri 
insurmontabile î�n î�nvăt�ământul artistic 
universitar î�n perioada pandemiei: „Faptul că 
am devenit nis�te pontatori de Excel-uri – asta 
duce la moartea creativităt�ii. Șăptămânal, î�n 
contextul pandemiei, î�n care toate cursurile 
s-au mutat î�n mediul online, avem de făcut 
pontaje, dări de seamă, referate s�i multe alte 
operat�iuni tehnice de rutină, care î�t�i iau mai 
mult timp decât cursurile î�n sine. Trebuie 
să precizez că aceste cursuri online nu se 
potrivesc î�n totalitate cu profilul vocat�ional. 
Una este să stai fat�ă î�n fat�ă cu studentul, să î�i 
explici, iar unde nu î�nt�elege să î�i arăt�i cum se 
face – căci e vorba s�i despre o manualitate î�n 
cazul nostru – s�i alta e să î�i răspunzi printr-un 
comentariu – «Șchimbă linia aia». Cred că ar 
trebui să se mai lucreze la programele actuale 
s�i la softurile care să suplinească partea 
atelierului ca spat�iu fizic, care este extrem de 
importantă, cum importante sunt s�i emulat�ia 
s�i energia create î�ntre student s�i profesor”. 
Șunt convins că ne-am confruntat cu tot�ii, î�n 
această perioadă, cu un flux mult mai mare 
de birocrat�ie s�i cu o diluare a interact�iunii 
specifice procesului pedagogic. Cu toate că Arta 
Actorului nu are absolut deloc î�n construct�ie 

un „cum să faci”, pe care profesorul să î�l arate 
studentului – indicat�ie aparent necesară î�n 
pedagogia artelor plastice –, este indubitabilă 
necesitatea interact�iunii î�ntr-un spat�iu comun 
care permite fiint�ei umane să se manifeste s�i să 
poată fi observată multilateral, s�i nu unilateral.

Angela Malfitano (citată î�n Il teatro ai 
tempi del coronavirus, 2020), regizoare s�i 
profesoară a Universităt�ii din Bologna, spunea 
că a dezvoltat o curiculă specifică perioadei 
de carantină menită să dezvolte abilităt�ile 
specifice lucrului cu camera de filmat din 
punctul de vedere al viitorului actor. Însista 
de asemena că „trebuie să î�ncepem să gândim 
î�ntr-un mod diferit s�i asta cât mai repede cu 
putint�ă. Azi nu mai putem spune «eu nu prea 
le am cu tehnologia». E un lux s�i un suicid 
profesional să gândes�ti as�a”. 

Nu trebuie lăsat neatins nici orizontul 
perspectivelor teatrului ca spectacol î�n mediul 
online. Regizorul s�i pedagogul Balakrishnan V. 
(citat î�n Drama during COVID-19: How theatre 
is going online, 2020) de la Teatrul Nisha din 
Chennai, Îndia remarca: „internetul este deja 
inundat cu prea multe opt�iuni (legat de oferta 
de piese de teatru filmate s�i transmise î�n 
mediul online, n.a.). Î�n plus nu s�tiu cât�i dintre 
noi se aventurează dincolo de Netflix pentru a 
se delecta cu nis�te operă sau teatru clasic”. 

Momentul instituirii stării de urgent�ă 
la nivel nat�ional pe teritoriul României, din 
16 martie 2020, a fost precedat de decizia 
Universităt�ii Nat�ionale de Artă Teatrală s�i 
Cinematografică „Î.L. Caragiale” de a suspenda 
cursurile. Măsurile de protect�ie au fost 
necesare s�i decizia, cu toate că era una dificilă, 
a fost luată cu fermitate s�i responsabilitate de 
către conducerea UNATC. 

Trecerea î�n mediul online a fost una  
organică, iar majoritatea cursurilor univer-
sităt�ii au putut fi continuate prin intermediul 
platformelor de tip Zoom. 

Cu toate acestea, lucrând alături de 
student�ii Grupei B a anului ÎÎÎ, an terminal, 
m-am văzut î�n imposibilitatea de a materializa 
munca depusă î�n vederea realizării unui 
spectacol de licent�ă. Din fericire, majoritatea 



64

student�ilor făceau deja parte din proiecte a 
căror premieră avusese deja loc. Î�n perioada 
imediat următoare am demarat, sub 
î�ndrumarea conf. univ. dr. Liviu Lucaci s�i a 
lect. univ. dr. Ș� tefana Șamfira, o serie de lecturi 
menite să ment�ină starea alertă a student�ilor. 

După aproximativ 4 săptămâni, lucrul cu 
o parte dintre student�i a putut fi materializat 
î�ntr-o formulă de spectacol-lectură filmat. 
Astfel, Cântăreața cheală a lui Eugen Îonesco 
ne-a oferit prilejul de a sonda absurdul 
prezentei situat�ii. Cei 6 student�i au reuşit să-şi  
aprofundeze rolurile chiar şi î�n condiţiile 
carantinei la domiciliu şi al repetiţiilor on-line. 

Pe de altă parte, student�ii sect�iei de Arta 
Actorului din anii terminali au fost extrem de 
afectat�i de această perioadă. Au reus�it să î�s�i 
redacteze lucrările de licent�ă, î�nsă nu au putut 
duce până la un punct maxim procesul de refacere 
a parcursului scenic. Majoritatea student�ilor au 
ment�ionat î�n lucrările lor această neobis�nuită 
perioadă ce a dus la o regândire a valorilor 
unei profesii care s-a dovedit fragilă î�n fat�a unui 
eveniment care poate fi rezumat cu sintagma 
devenită deja clis�eu: „distant�are socială”.

Un alt amănunt care creează o problemă 
nouă pentru procesul pedagogic de predare a 
artei actorului, este continua cons�tientizare a 
sinelui î�n raportul intermediat de platformele 
de tipul Zoom sau Whatsapp. 

Faptul că imaginea transmisă de cameră 
este, de asemenea, prezentă pe ecranul 
de comunicare, î�n cele mai multe situat�ii, 
creează un element de distragere a atent�iei 
asemănător unei permanente oglinzi. Nu 
există deocamdată studii î�n această direct�ie, 
dar efectul poate fi deja observat î�n atitudinea 
mult mai neimplicată s�i mai absentă a tuturor 
celor care au trăit experient�a unui curs online. 
Nu poate fi adus î�n discut�ie cazul cursurilor 
online plătite, deoarece nu î�ncape o comparat�ie 
cu cele subvent�ionate din î�nvăt�ământul de stat.  

O avalans�ă de impedimente se arată deja 
la orizont atâta timp cât această situat�ie fără 
precedent nu pare a se apropia de final. Cu 
sperant�a că resursele de creativitate sunt cu 
adevărat inepuizabile, î�nchei transformând 
put�in apelul lansat de Îon Heliade-Rădulescu, 
î�n urmă cu aproape două secole: Conectați, 
oricum, numai conectați!
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