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Abstract: OODA Loop is a daily phenomenon, developing
in cerebral and physical activity: Observation, Orientation,
Decision, Action. It is a concept created by John. R. Boyd,
in the late 50’s, representing the diagram of a decisional
cycle. Originally applied in military strategies and combat,
OODA Loop became, in time, a tool for understanding and
practicing commercial needs and policies, for the development
of public financial, business and media domain, and also
the Education field. The author of this article frames OODA
Loop versus acting. The study consists in revealing the
application of the decisional Boyd cycle upon the relation
between the performer and her audience. ,The Virgin
M. Project” is the performance she has sustained, along
with director A. Hausvater. The artist of the 21st century

should focus on self-knowledge, creative, inspirative dramatic inner tension,
characterising the supreme act of creation in Arts. Thus, a reconfiguration of
the artist and his work of art might be possible. There are ways of reaching such
an upgraded artistic and spiritual state of acting. Associated with performance,
approched as empowerment of the creative resources in order to achieve the
best results during acting, one may appeal to and experience the OODA Loop
military strategy, to enforce his artistic and creative surviving skills.

Keywords: OODA Loop, decision cycle diagram (Observation, Orientation,
Decission, Action), The Boyd cycle, actor, acting, performance, Romania,

self-analysis, Synthetic Body, artist.

OODA Loop este un concept creat in a
doua decada a anilor 1950, de catre strategul
militar, Colonel al Fortelor Militare ale Statelor
Unite ale Americii, John R. Boyd, care a luptat
in Razboiul din Vietnam si in cel din Coreea.
OODA Loop reprezinta diagrama unui ciclu
decizional, cunoscut si sub numele de ciclul
Boyd, axat pe patru puncte: a observa, a (se)
orienta, a decide si a actiona. Conceptul este
aplicabil In strategia militara, in operatiunile

militare de combat, dar a devenit referential si
in intelegerea operatiilor comerciale, sectorul
public operational, precum si in procesul de
invatare. OODA Loop presupune intensificarea
si concentrarea individului pe capacitatea sa
de a fi flexibil, agil, rapid, inteligent in luarea
unor decizii personale total favorabile, intr-un
context de supravietuire sau competitie acerba,
in orice domeniu: conflict armat, litigiu, afaceri,
strategie, viatd personala.
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OODA Loop presupune existenta a doi
termeni, configurati unui context conflictual, In
care recunoasterea ambelor parti este validata
si In care scopul principal al fiecaruia este
supravietuirea inteligentd, cu minim de mijloace
si resurse. OODA Loop presupune viteza de
reactie, inteligenta pragmaticd, observatie acuta a
oponentului si a contextului relational al celor doi
termeni, capacitate de a anticipa reactia celuilalt si
castigarea de avantaje, care urmeaza a fi folosite
pentru atingerea unui scop personal esential.

Potrivit acestei strategii militare!, momentul
in care un individ ia o decizie reprezinta punctul
central, critic, esential al ciclului definitoriu
observd - orienteazd-te - decide - actioneaza.
Oriceentitate (animal,individumansaugrupare)
care este capabild de a procesa acest ciclu rapid,
castiga avantajul Intelegerii, anticiparii miscarii
urmdtoare a adversarului si imbunatatirea
radicala a fortei de supravietuire. Orice
entitate care dezvolta rapid si inteligent ciclul
OODA Loop se adapteaza si supravietuieste,
surclasandu-si adversarul. OODA Loop se referd,
pe scurt, la fenomenul de canalizare a energiei
individului pentru a finvinge un adversar
sau o cauza care i se opune si a supravietui,
imbunatdtindu-si conditia. Cheia acestui proces
este luarea si detinerea controlului in situatia
extrema propusa si obtinerea de avantaje pe
termen cit mai lung, cu minim de pierdere
a resurselor. Supravietuirea si proclamarea
OODA Loop pot deveni modalitati de existenta
si perfectionare a tehnicii actoricesti, aplicabile
atat performerului, actorului de elita, cat si
identitatilor sale temporare - roluri.

JPuterea pana la capat, daruirea pana
la capat! Nu te poti intoarce la inceputuri,
trebuie sa mergi pana la mistuirea totala!”
(Camus, 1970, p. 67) Supravietuirea este un
proces natural de adaptare la mediu, specific
tuturor entitatilor biologice. El se manifesta in
conditii de mediudificile, care supun organismele
vii adoptdrii de varii tehnici si metode, gratie

1 Teorie enuntatd pe larg si dezvoltata in lucrarile
Destruction and Creation, aparuta in septembrie
1976, editata de U.S. Army Command and General
Staff College, si The Essence of Winning and Losing.

126

cdrora acestea vor rezista la factorii naturali
nefavorabili, imbunatatindu-si treptat structura
biologica, sistemul de procesare si prelucrare
a informatiilor. Aptitudinea de a supravietui se
manifesta in situatii periculoase, cu grad ridicat
de risc, care ar putea perturba viata. Tehnicile
adoptate in vederea supravietuirii presupun,
in mod elementar, in ceea ce priveste omul,
asigurarea necesitatilor de viata: apd, adapost,
hrang, habitat, nevoia de a gandi clar si practic si
pe cea de a putea semnala ajutor. Supravietuirea
implica rezistenta unui individ, dar si puterea
acestuia de a acorda ajutor unui alt individ, in
conditii extreme. Supravietuirea implica, in
ceea ce priveste omul, latura fizicd, psihica si
pe cea spirituald, metoda de invatare fiind cea a
experientei.

A supra-vietui. A reusi sa existi, gratie Artei,
la un nivel al supra-dimensionarii trdirii umane.
A surclasa, prin Arta, prin mesaj, Timpul,
Durata, perisabilul, mediocrul, comunul. A
te reconfigura, ca Artist. A sfida linearitatea
duratei temporale si rizibila, trista organicitate
moleculara. A castiga Verticalitatea infinita. A
transcende. A supra-vietui prin Arta: a eradica
monotonia, conformismul diurn, oboseala si
confortul Orizontalei. A disloca zona de confort
si a restabili zona de disconfort, de conflict,
de viata, de pericol. A supra-vietui inseamna
a te ,salbatici”. A redeveni om, animal, plants,
entitate, organ al Vietii. A reveni la esenta. A
redeveni Viu si Pur. Deschis. A deveni Altul,
mai bun, competent, adaptat, oricind pregatit
pentru un ,atac” veritabil. A supravietui
inseamna a evolua. lar pentru Artist, a evolua
insemna a evalua, a re-evalua propria fiinta
creatoare si contextul social, cultural, politic,
economic, religios caruia {i apartine si catre
care isi directioneaza mesajul. A supravietui, ca
Artist,inseamna a observa, a te orienta in functie
de si a decide asupra unui stimul, cel putin,
apoi a actiona In functie de stimulul-calauza si
necesitatea intima de a evolua spiritual.

Colonelul Boyd a fost supranumit, in timpul
Razboiului din Coreea, ,pilotul de avion militar
care a schimbat Arta Razboiului”. Dar ce au in
comun Arta Razboiului, Viata si Arta Dramatica?
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Sa imaginam o paraleld intre: 1. o procedura
militara, cu implicatii de rutina a mecanismelor
psihologice de supravietuire, si care a cdpatat
aplicabilitate in sistemul educational, economic,
sportiv, fiind validatd dupa ani de cercetare
stiintifica si 2. mecanismul de functionare si
exprimare al artistului. Consider comune, intim
relationate Artei Dramatice, Vietii si Razboiului
urmatoarele indicii: 1. raspunsul invariabil la
propagarea unui stimul, 2. conflictul, 3. lupta,
actiunea de a-1 provoca pe celalalt, pentru a-ti sau
a-i consolida identitatea 4. opozitia de termeni,
de structuri, de nevoi, de stari, de statut etc, 5.
rezistenta, 6. supravietuirea, 7. reconfigurarea
identitatii. Boyd a conchis c3, in cazul situatiei-
limita in care termenul 1 (pilot competent) se afla
in dezavantaj fizic (ca distantd, numadr, cantitate
sau viteza) fatd de termenul 2 (pilot competent,
de asemenea), primul il poate surclasa doar
daca atacd sau anticipeazad/prefigureaza/
intuieste miscdrile mentale, proiectiile-plan de
supravietuire ale adversarului.

Asadar, lupta decisiva, In termeni pozitivi,
are loc la nivel mental, asemanandu-se unui
joc al intuitiei si al cunoasterii, al anticiparii
modului 1n care celdlalt va reactiona la primul
stimul oferit, acorddnd, in acelasi timp,
esentiala organicitate a reactiei si a contra-
reactiei. Acest aspect este valabil si In ceea ce
priveste flexibilitatea si puterea actorului, de
a se adapta cerintelor sau piedicilor pe care
publicul-receptor le ridicd la contactul cu
actul artistic. Atata timp cat acel act artistic
este total asumat, manifest, iar actorul este
implicat absolut in procesul de reconfigurare,
sublimare a Cotidianului, a Realitatii. Asta
este posibil tocmai pentru ca Artistul lucreaza
direct cu fondul psiho-emotional al auditoriului,
operand schimbari spatio-temporale la nivel
de perceptie a realitatii, a bagajului intelectual,
cultural, a reperelor si normelor uzitate de
locuirea in banalul Cotidian.

In final, Artistul care provoacd o schimbare
de directie si de sens existential in mintea
spectatorului remodeleazd Lumea, reusind
sa supra-vietuiasca fluxului cenusiu care
uniformizeaza mentalitatile si autenticitatea

individuala, le conformeaza unui singur tip
de gandire si reactie, le banalizeaza si, in final,
le anihileaza. Daca Artistul supravietuieste
banalului si atotputernicului Cotidian, atunci are
o sansa de a-1 salva si pe celdlalt, pe oponentul
sau, pe partenerul sdu, publicul. Traiectoria
poate parea de-a dreptul mesianica. Ceea ce au
in comun modelul pilotului boyd-ian si actorul
sau performerul (care isi va genera suita de
alter-ego-uri, identitati temporale, in timpul
actului artistic al Supra-vietuirii) reprezinta
insasi capacitatea umana, disciplinata in regimul
unui exercitiu mental, de a calcula, a intelege si a
reformata timpul de reactie al unui individ uman
fata de un stimul dat.

Pentru om, timpul de reactie la un stimul
propus se calculeaza intre timpul 1 de propagare
a acelui stimul si timpul 2 de raspuns concret la
stimul, indiferent de natura lui. Actorul propune
un stimul sau mai multi; el este un complex
de stimuli, orientat cdtre public. Prezenta
sa inseamnd: informatie vizuald, auditiva,
intelectuald, emotionald, fizica, energetica si care
poate sa covarseasca termenul 2 (spectatorul),
propundndu-i o experientd si o relationare
profunde, cutremuratoare. Timpul de reactie
al partenerului de joc, al receptorului (adica
al publicului) este tocmai intervalul magic de
transformare, de existentd totala a actorului,
in pielea alter-ego-ului ales sau care alege sa
se nasca, provocat de existenta lui aici si acum.
Actorul viu, deschis metamorfozei, poate
anticipa reactia publicului, ,locuindu-i” mintea,
imaginarul, luptand cu fortele ,armate”, parsive
ale intelectului si criticii ratiunii. lar acestea
din urma nu au ca scop decat demistificarea
scenariului poetic a povesti In sine,
demistificarea si anularea realitdtii alternative
pe care o propune, prin jocul sdu, actorul, artistul-
purtdtor de Mesaj. Actorul, In schimb, va opera
si asupra lui insusi: un impuls negativ sau
pozitiv puternic, venit din partea termenului 2
de joc, poate remodela si imbunatati calitatea
alter-ego-ului. Totul sta in puterea actorului si
performerului de a se adapta, de a supravietui,
prin observatie, orientare, luare de decizii si
actiuni concise.
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Fenomenul OODA Loop, provocat in teorie,
ca rezultat al observatiei din practica navelor
de zbor militare, poate deveni un model de
existentd, un pattern pentru performer si actor,
pentru identitatile temporare (numite, iIn mod
clasic, personaj, mascd, caracter), dar pe care
eu le numesc alter-ego-uri cu rang ridicat de
inteligenta emotionala si de adaptare la mediu.
OODA Loop este un fenomen care are loc
zilnic, de sute si mii de ori, poate, in activitatea
cerebrali si fizici ale oricirui individ uman. In
procesul universal de supravietuire a speciilor,
a genurilor, natura, calitatea, complexitatea,
intensitatea acelui stimul provoaca propagarea
ascendentd a individului, posibil a rasei. Asociata
zonei culturale si segmentului dedicat Artelor,
cu precadere Arta Actorului, natura stimulului
fixeaza si modalitatea de raspuns a receptorului
la acesta. Daca stimulul in discutie este inserat
in Cotidian, ca o prezentd umana atipic3,
extraordinara prin capacitatea de a atinge
performanta, anarhica sau care nu corespunde
imaginii-standard acceptate de o anumita
societate, Intr-un anumit context, atunci
raspunsul la acest stimul puternic va fi complex

128

si organic, mizand pe uluirea, decongestionarea
emotional-intelectuald a subiectilor si ,violarea”,
apoi ,anihilarea” canoanelor de gandire,
prestabilite.

Aceste fenomene au fost posibile gratie
proiectului-experiment din tabara de creatie
Actorul total, condusa de Alexander Hausvater,
in 2015, la Colibita, proiect-performance
apartinandu-mi si numindu-se Fecioara M.
Acest personaj creat de actorul Mara Opris, a
sustinut, la portavoce, un discurs socio-politic
si religios, extras din texte ale lui E. Cioran,
A. Camus si anumite pasaje biblice. Fecioara M.
avea o aparenta statuard, un dublu regim de
miscare, vocalizare si verbalizare; a actionat
prin ,instigarea” agresiva a auditoriului la actul
[ubirii si la cultul Puterii, asa cum reiese din
textul urmator, folosit in cadrul experimentului:

Jlatd-ma! Aici, cu voi. Eu sunt fecioara. Dar
am un fiu. lar Tatdl l-a chemat la Sine, dupa ce
[-a luat viata, pe o cruce, pentru binele vostru,
pentru binele romanilor (aratd o fotografie cu ea
insdsi, o icoand a Maicii Domnului). Vi se pare ca
m-am schimbat asa de mult? Datoria mea este
[ubirea. Tu ai fost tot timpul slab, trist si abatut.
Si acest lucru m-a durut mult, mult mai mult
decat durerile mele. Cand raul devine organic
intr-o familie precum a mea, in care tatal deseori
este absent, atunci totul imi pare pierdut. Nu iti
doresc In niciun caz sa Incerci pe cont propriu
toate experientele prin care am trecut eu,
Fecioara, cu atat mai mult cu cat n-ai rezervele
de neseriozitate care pe mine m-au salvat de
atatea ori. (...) M-ar durea teribil sa te vad preot.
Sunt atatea lucruri de rezolvat In lume, incat
pe calea pe care ai apucat nu vei rezolva nimic.
Asa ca devino activ si fa politica! Spiritul nu ne
mai poate salva pe niciunul dintre noi! De ce
sa iti conditionezi existenta ta de credinta in
Dumnezeu? Mai bine ai lucra la fortificarea si
autonomia ta, decat sa iti sacrifici viitorul pentru
un ideal fara durata. Te rog sa ma intelegi: eu nu
sunt impotriva credintei tale sau a credintei tale
in Dumnezeu Tatdl, ci impotriva consecintelor pe
care tu le tragi din ea. Oricum, crizele religioase,
daca ma intelegi, sunt atat de importante si de
grave, Incat e greu ca cineva, oricare dintre voi,
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sa spund daca ele pleaca
din boala sau ele insele
sunt un soi de boala. Nu
te juca cu destinul tau; nu
uita ca in afara de viata
nu existd decat iluzii
lar iluziile sunt singura
realitate. Cu Dumnezeu
am inceput si eu, Fecioara.
Eu, Maria. Si de atunci
am suferit numai caderi,
carora am inceput deja
sa le pun capat. Si le voi
pune capat, definitiv. Te
rog, iarta-m3, dar te inseli
daca iti Inchipui cd nu
iau in serios convingerile
tale sau ca nu le apreciez. Dar ceea ce e dureros
pentru mine e cd le iau prea in serios, de-a
dreptul in tragic (rdde). Eu, Fecioara, am venit
aici, printre voi, romanilor, neam si tara fara
istorie si fara coloand vertebrald, pentru a va
vorbi despre Iubire. Despre lubire si despre
Putere. Impotriva devitalizirii organice si de
constiinta a Romaniei voastre, trebuie instaurat
cultul Puterii, al energiei explozive, al vitalitatii!
Un individ are dreptul de a se inchide intr-o
iluzie. Dar o natiune nu are dreptul la iluzii. O
natiune ca a voastra, romanilor, o natiune care
nu aspira spre o mare putere, nu are dreptul
la existenta! Hidoasa imi pare aceasta tara a
voastrd, romanilor, aceasta tara care isi doreste
moartea in umbra istoriei! Nici In politica
externa, nici in politica interna, Romania voastra
nu a avut niciodata instinct pentru propriul
destin. Toate succesele voastre, romanilor, au
venit intotdeauna din afard, incat pot spune ca
ati avut tot atatea succese, romanilor, pe cat de
multe lasitati. Da! Oricine, chiar si eu, Fecioara,
pot sa atac Romania la fiecare pas. Dar nu este
mai putin adevarat ca o iubire disperata ca
iubirea mea pentru ea, pentru tara asta, pentru
Romania voastrd, ma leagd, daca nu de trecutul
ei, In tot cazul de viitorul ei.

Ascultati Fecioara! Fecioara va vorbeste!
Deplang In Romania lipsa de orgoliu de marca
istorica si de viziune mesianica! Eu, Fecioara,

Alexandru Voicu "Has De'
Hyperflash.ro

deplang o natiune ca a voastrd, bieti romani, o
natiune care nu vrea sa devina o mare natiune,
care nu iubeste forta si elanurile de viata, dar
care trdieste ca voi, In umbra odihnitoare a unor
iluzii vulgare, Indoindu-se de toate pentru a nu
risca nimic!”?

O prezenta sintetica®, precum Fecioara M.,
presupune, atdt de partea emitatorului
(actorului) cat si de partea receptorului (publicul
stradal) un dezavantaj (care se refera la raportul
numeric si reactia fatd de continutul ideatic al
textului emis si retorica agresivad), care a putut
fi surclasat de catre actor prin atacul mintii,
al sistemului de gandire, atacul cognitiei si
emotivititii oponentului, receptorului. In functie
de existenta si calitatea atentiei acordate pe
stradd, Fecioarei M. si discursului sau, in functie
de nivelul de agresiune fizica, verbald, sau
emotionald, sau in functie de nivelul de empatie,

2 Text extras partial si prelucrat, modificat si adaugit
de Opris, Mara, 2015, august, Colibita. Originalul:
Cioran, Emil, Sfdrsitul care incepe, Editie si prefata
Barbu, Constantin, Editura Pentagon-Dionysos,
Craiova, 1991, pp. 38-41, pp. 78-79

3 In intelesul propriului concept de Corp Sintetic
asociat performerului si actorului de exceptie,
care nu interpreteazd, ci ,se imbratiseaza” cu
rolul in chip desavarsit, absolut, pana la crearea
unei noi identitdti, a unei noi entitdti distincte de
sine insusi si, deopotriva, de fictiunea rolului scris,
atingand astfel, prin jocul actoricesc extraordinar,
performanta.
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toate manifestate si generate de public (reactii
specifice diferentelor de varst3, statut social sau
capacitate intelectuala si emotionald), Fecioara
isi corela si isi adapta actiunile fizice si verbale,
inclusiv statismul si ruperea conventiei de corp
si voce, pentru a reusi sa supravietuiascd, fara
oprire, timp de douasprezece ore, iIn mediul urban,
neconditionatd decat de realitatea si adevarul
vital al fluxului cotidian 1n care fusese aruncatd, ca
oimanentd a propriului suflet, ca o post-identitate
urband si misticd, de cdtre creatorul ei, actorul
Opris. Atunci cand Fecioara privea oamenii in
ochi, renunta la portavoce, dialoga firesc cu ei, in
clipele acelea de sinceritate si de proximitate a
actorului si a omului, atunci mare parte a acestui
public neconventional, neplatitor de bilet, Incerca:
fie sa se apere cu mecanismele intelectului, fie
intorcea capul, plangand sau tremurand - adultii!
-, fie raspundea printr-o sclipire a ochilor. Dar,
din pacate, multi nu indrazneau sa ia cuvantul.
Unii surclasau bizareria acestei prezente atat
de artificiale dar, paradoxal, atit de umane, prin
contextualizare mistica si prin proximitatea
ultimd a performerului, recunoscand figura
Fecioarei, vorbind cu Ea, acceptdnd sa 1i preia
jocul la portavoce: vorbeau despre ei Insisi,
despre tacerea lor, despre tacerea initiald, despre
iubire, Dumnezeu, scoald, familie si moarte. Cei
care nu au resimtit frica si nici nu au judecat-o in
niciun fel au fost copiii pe care i-am intalnit de-a
lungul performance-ului. Din unghiul acesta de
suprapunere a complexului strategic OODA Loop
pe structura si implicatiile unui performance
stradal, doar copiii au fost ,supravietuitorii” in
chip absolut.

Arta actorului si cea a performerului se cer
imperios revigorate prin reconstructia unei
inalte, spiritual orientate constiinte creatoare,
via OODA Loop.

Pentru cda se naste din corpul-gazda al
actorului si al performerului, pentru ca 1i
locuieste temporar fiinta, atdta timp cat este
stabilit, ca durata, actul artistic, pentru ca
se foloseste de intreg aparatul psiho-fizic al
corpului-gazda si pentru cg, in primul rand, nu
poate exista decat gratie emanatiei de inteligenta
ludica captiva imaginarului individual si colectiv,
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activ in slujba artistului, numesc personajul
(caracterul, masca etc.), alter-ego-ul rafinat si
jucdus al actorului. Alter-ego-ul de acest tip, de
naturd transcendentald, uneori (atunci cand
atinge sublimarea perfectd a actorului intr-o
entitate-amprentd, universal-recognoscibild, vali-
data chiar si la cele mai profunde niveluri de
empatie a spectatorului, a partenerului de joc
sau de exercitiu de imaginatie, cum il numesc eu),
supravietuieste prin natura constructiei sale, prin
fidelitatea ultimd, absoluta, reciproca dintre el si
corpul-gazda, prin rezistenta fizica si psihica la
efortul temporal (adica cel ce tine de intinderea
ariei temporale de desfasurare a exercitiului
imagistic). Rezistenta survine, evident, atat
asupra alter-ego-ului cat si asupra actorului,
prin flexibilitatea inteligenta a modului in care
se lasa impregnat, schimbat, imbunatatit de
stimulii realitatii in care se propaga drept mesaj
si mesager. lar in acest ultim caz, ma refer la toate
impulsurile, la toti stimulii care sunt propusi de
natura, modul de receptare, deschiderea, dialogul
verbal si neverbal al auditoriului. Adica de reactia
veritabild, organica, de netdgaduit a publicului.
Adaptarea, supravietuirea alter-ego-ului ludic
depind, evident, de constructia sa la nivel
imagistic si la nivel psihologic; de impactul asupra
receptorului si de inteligenta cu care raspunde
la stimuli, propunand, la randul sau, alti stimuli,
schimband tactici orientative si psihologice, dar
intotdeauna pastrandu-si pattern-ul functional,
nedevenind altul si fard a glisa in derizoriu si
jumatati de masura. Pentru a se adapta si pentru
a supravietui, alter-ego-ul ludic are nevoie de
asumarea totald, conditie, de altfel, intrinseca
existentei sale. Pentru a justifica ideile enuntate, voi
apela, din nou, la exercitiul dramatic Fecioara M.
Tema impusa a fost crearea si mentinerea,
in mediu urban, timp de douasprezece ore, fara
nicio pauzd, a unui personaj-cheie, relevant
pentru realitatea pe care o trdim In Romania
de astazi. Actorul trebuia sa sustina integritatea
personajului ales, timp de o zi, punandu-l sa
se implice In ritmul activitatilor urbane, sa
interactioneze plenar cu oamenii de pe strada,
sa le castige atentia, sa i faca sa vorbeasca cu
acest personaj, acceptandu-l tocmai pentru ca
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sarcina lui era, fara a fi vreodata declarata fatis,
de a se confunda cu mediul in care opera. Actorii
participanti au apelat la douda modalitati: 1. calea
mimetismului perfect, a tacticii cameleonice,
prin care actorul se confunda cu civilii, neiesind,
aparent deloc, din conformism si cotidian;
actorul devenind un om ca toti oamenii, dar
ramanand un purtdtor-de-poveste, un mesager
si 2. varianta de disturbare, de agresare a
Cotidianului, de transmutare a realitatii prin
incorporarea unei imagini puternice, a unei
figuri emblematice a umanitatii. Eu am propus
calea a doua, cea a inserdrii dure, fara drept de
apel, a Realitatii Alternative: am fost Fecioara M.
Descriere sumara a Fecioarei M.: 1. aparitie:
prezentd semi-statuara, semi-nuditate, corp,
facies acoperite cu tempera albd, salopeta
neagra; pe torace - legate, sub inimd, Biblia
(care avea ca semn de carte 2 bancnote de 5,
respectiv, 10 Ron) si cartea lui E. Cioran, Sfdrsitul
care incepe. Obiecte: o cheie-de-bolta, un ham
de alpinism, pe antebraf: matase alba si rosie;
o lanternd frontald, cu lumina intermitentd, o
coroana de sarma, o aura realizata din tub de
plastic, in picioare: coturni. La buzunarul de
piept al salopetei: 0 icoand a Maicii Domnului,
un pix cu mesaj politic, un pachet de tigari Long
Day. O portavoce. 2. regim de miscare: a.) specific
unei statui vivante, b.) deplasare in relanti,
minimalista gestual, c.) ruperea conventiei de
corp si deplasare: revenire brusca in firesc; 3.
text: discurs critic, violent, acid, la adresa starii de
somnolentd si pasivitate letala a Romaniei de azi,
o Romanie cvasi-apocaliptica, din perspectiva
istorica, sociald, culturald, politica, mistica.
Monolog creat din texte prelucrate, alese din
Sfarsitul care incepe, de E. Cioran, texte biblice -
Pildele lui Solomon, Facerea, Cdntarea Cantdrilor,
Teatru de A. Camus, dar si texte improvizate
la contactul direct, neconditionat cu oamenii
de pe stradd, sub forma de dialog. Temele-
pilon: Iubirea si Constiinta de sine, ca individ
si ca natiune, identitatea culturala si politica a
Romaniei de azi. Mesianism; 4. Spatiul de joc:
Biserica Evanghelica din Bistrita, pietonala,
sensurile giratorii, magazine, restaurante,
Primaria orasului, Tribunalul, Jandarmeria.

Fecioara M, alter-ego al performerului,
versus OODA Loop: dimineata, ora 11:00,
Fecioara M ajunge iIn fata Centrului Judetean
pentru Cultur3, oras Bistrita. Motor!

1. A observa. Fecioara M. observa: ora exacta
de Incepere a exercitiului, temperatura aerului,
numarul de cetdteni antrenati in deplasare, pe
strada, varstalor, sexullor; imbracamintea, posibila
ocupatie, daca sunt singuri sau se deplaseaza
insotiti sau In grup. Observa gesticulatia lor,
discursul verbal, relationarea acestora cu mediul
natural si uman inconjurator. Fecioara observa
spatiul: un giratoriu, Sinagoga, Cimitirul, Spitalul
Judetean aflat la capatul opus arterei principale,
ritmul traficului. Fecioara observa, in acea zona,
absenta copiilor si tine minte acest detaliu. Sunt
apreciate distantele si calitatea trecatorilor.
Aceste procese se vor repeta de-a lungul intregii
zile, indiferent de zona. Pe parcurs, observatia
se va imbunatdti, va deveni mult mai rapida dar
si mai selectiva. Fecioara isi va axa atentia, dupa
ce va stapani coordonatele spatiale in care va
actiona, mai ales pe natura oamenilor, varsta lor
si disponibilitatea emotionald si intelectuala a
acestora, precum si pe impactul discursului ei,
al dialogului sau al ,,monologurilor” sustinute de
copii, la portavoce, la simpla cerinta a acesteia sau
din proprie initiativa.

2. A se orienta: considerand datele spatio-
temporale si pe cele umane de mai nainte,
Fecioara apreciaza mental pozitionarea sa in
oras, punctele de interes civic, pe care urmeaza
sa le atingd, cantitatea si calitatea materialului
uman vizat si, fara glumg, distanta cea mai
mica dintre punctele In care are acces la apa.
Temperatura aerului este de 35-37 grade
Celsius. Fecioara identifica Biserica Evanghelica.
Procesul de orientare cunoaste, de-a lungul zilei
de lucru, o schimbare majora: Fecioara renunta
la orientarea dominant spatiala si se orienteaza
mai ales dupa natura materialului uman cu care
a intrat in contact, cautand, cu precadere, sa
comunice si sa provoace persoanele care nu vor
sa se implice, care se apar3, razand, de prezenta
ei sau cele care i confera nestavilit feedback:
copiii cu varste cuprinse intre 5-10 ani, precum
si maturii inteligenti, sensibili si comunicativi.
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3. A decide. Fecioara decide sa se deplaseze
catre Biserica Evanghelica. Renunta temporar
la acest punct, hotdrand sa meargd pe strada,
in plin trafic, oprind masinile, pana ajunge in
sensul giratoriu observat initial. Acolo decide sa
vorbeasci pentru prima data. Intre renuntarea
la prima decizie si atingerea celei de a doua -
sensul giratoriu - apare actiunea, care este pasul
4. in procesul OODA Loop. Luarea unei decizii
este consecinta analizei extrem de rapide a
tuturor factorilor de dinainte, dar si a posibilelor
consecinte, intuite sau experimentate, traite deja
in plan uman si artistic pana in acel moment.

4. A actiona: acesta este procesul complex,
definitoriu pentru individ dar si pentru mesajul
sau. Prima actiune este cea fizicd - de la procesele
organice si activitatile ce pun In functiune
corpul nostru (ritm cardiac, respiratie, miscare
a pleoapelor, a globilor oculari, primirea si
decodarea impulsurilor sonore de catre ureche,
etc.) pana la deplasarea in spatiu. Dar si aceasta
prima actiune, de natura fizicd, in cazul studiat,
este consecinta (partiald) a actiunii cerebrale,
ca si celelalte puncte din OODA Loop. A actiona
inseamna a (te) misca, a (te) opune si a iesi din
inertie, din moarte, din vid, din conglomerat. Atat
la nivel cerebral, rational, fizic, cit si, mai ales, la
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nivel spiritual, emotional, creativ; ludic. A-ti castiga
integritatea, unicitatea, personalitatea, renuntand
a fi o masa oarecare, conglomerat inform, indecis,
inobservabil. A actiona inseamna a te defini si
a lucra impreuna cu si pentru altii. A actiona
inseamna a fi. A propaga o poveste unica, profund
personald, irepetabila. A actiona Inseamnd a
genera fiind generat de propria actiune si de
consecintele ei, asumate si integrate. A fi viu.

OODA Loop se defineste exact: bucla sau
repetare a unui grup de instructiuni intr-un
program si sistem psiho-fizic. To loop inseamna
arepeta, a misca ciclic, a (se) (auto)(re)genera.
in mod constant, imbunatatit, mecanic, poate,
cumva.

S-a observat c3, in general, unui individ {i sunt
necesare 220 de milisecunde pentru a reactiona
la un stimul primit si pentru a incheia bucla
initiala, antrenat fiind apoi, in mod natural, in
urmatoarea bucla. Deciziile luate de performer,
in exercitiul numit, au fost extrem de rapide, de
numeroase. Ele au fost organice, vitale actului
artistic, Corpului Sintetic obtinut, a textelor emise
si a relatiei cu publicul. Exista o diferenta majora
intre 1. exersarea unui personaj de teatru, timp de
maxim doua ore, la a carui constructie s-a lucrat
timp de aproape o lung, apoi a fost prezentat pe
o scena de tip cutie-italiana, Intr-un spatiu care
este acceptat de la bun Inceput, de toata lumea,
drept conventional si magic, In fata unui public
Jintelept’, dresat, ascultdtor si dedicat pana la
efuziune idolilor sdi fardati de lumina; un spatiu
,canonizat”, ,martirizat” de cateva secole de arta
dramatica docila, un spatiu care, cu de la sine
putere, 1l propune pe actor deasupra celorlalti
muritori, urcat la cativa centimetri mai sus de
ochii spectatorului, actor-tiran, protejat de suita
de conventii (spatiu, timp, natura si sacralitatea
artei sale propagate intr-o cutie neagra etc.), de
plata biletului, de ascultarea oarba a publicului
avizat si docil, de scurta duratd a reprezentatiei,
si 2. exersarea unui alter-ego, ai carui piloni au
fost fixati gratie imaginatiei, stiintei, inteligentei
si fondului intelectual, background-ului cultural
al unui actor, performer, creator, exersare
disciplinata si creativa, care dureaza doudsprezece
ore, Intr-un mediu natural, pe de-a-ntregul civil,
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lipsit de orice searbada conventie potrivit careia
lumea trebuie ,sda inghete”, universul trebuie
sd se opreasca atunci cand madria-sa actorul-
tiran apare, urmand a fi venerat de spectatorii
constiinciosi. Da! Exista o mare diferenta! lar ea
se refera la supravietuire, la pericolul iminent,
omniprezent, la care este supus actorul pe strada
- acolo unde nimeni, si asta e foarte important! -
nimeni nu e obligat sa il asculte, sa se opreasca,
sa il urmeze empatizand si recunoscandu-se in el,
renuntand neconditionat la marunta sa realitate
de zi cu zi, pentru Realitatea Alternativa pe care
i-o propune artistul! Iar acest ,,pericol” este vital,
esential pentru adevarul actului artistic.

Primul pas in procesul OODA Loop este
observarea. 80% din informatia pe care o primim
in acest prim stadiu se datoreaza vazului, restul
de 20% este perceput prin celelalte simturi.
A observa implica receptarea, pe cale vizuala
si auditivd, a impulsului dintdi. Orientarea,
decizia si actiunea propriu-zise ale actorului
si performerului depind integral de atentia
distributiva si de selectia adecvata a factorilor
cumulati, scopul fiind finetea produsului artistic.
In cazul unui OODA Loop general, mediu, existi
un singur raspuns acordat unui singur stimul,
fenomen preluat, prin invatare, de fiecare
individ. Reactia receptorului fata de stimul are, in
majoritatea cazurilor, o naturd predeterminata,
legatd de fenomenul de auto-conservare.
Ceea ce-l diferentiaza pe artist este asumarea
inteligentd a factorilor de risc, prelucrarea
lor; schimbarea de sens si directie simbolic3,
inovatia, adaptarea ludica si nu neaparat pre-
determinata. Timpul de reactie al individului este
mult mai mare fatd de timpul necesar reactiei
pre-determinate, cand el se confruntd cu un
stimul necunoscut; fapt datorat fenomenului de
surprindere, de uluire. Fenomenul se numeste
efectul FlashBang. Presupune dezorientarea
temporard a subiectului. Efectul FlashBang poate
fi solicitat si manipulat de actor: el sparge, astfel,
lipsa de implicare a spectactorului ,mort”. Legea
lui Hick afirma ca timpul de reactie in OODA
Loop depinde de crearea unei multitudini de
raspunsuri posibile, In etapa decizionalad. Faptul
cd ne ciocnim de erori functionale, ca depindem

din ce In ce mai mult de sisteme tehnice, supuse,
prin definitie, marjei de eroare, ne determina
sd preintampinam riscul, abordand solutii
pregatite dinainte. Ceea ce rezultd, psihologic,
este atrofierea instinctului de supravietuire,
nedescoperirea solutiilor proprii. Acest lucru
e valabil si in teatru. A apela mecanic la solutii
prestabilite se numeste ,sertar”, ,moartea clinica”
a actorului, ,prima mand”, lipsa de originalitate,
absenta a creativitatii. The Break Light Theory
este un fenomen de natura reductionald, extrem
de comun. In teatru, rispunsul predeterminat
este letal, pentru ca publicul se afld in continua
dinamica. Un actor care nu se lasa influentat de
reactia publicului sau isi face meseria, nu profesia!
ca un functionar.

Doi factori afecteaza procesul OODA Loop.
Actorii si publicul se confrunta cu ei: negarea si
filtrul emotional, instalati in faza de orientare.
Negarea este refuzul de a accepta ceea ce ti se
intdmpla si poate cauza blocajul. Actorul prins
intr-o asemenea capcand mentald, nu raspunde
la ceea ce i se intampla real aici si acum, dar
la ce ar trebui sau crede el ca ar trebui sa se
intdmple. In cazul spectatorului, negarea se
manifesta in urma unui soc emotional sau ca
incapacitate intelectuala de accesare a mesajului
artistic, provocand reactii agresive, de auto-
apdrare. Reactia prin activarea filtrului emotional
presupune ca individul isi doreste sa nu i se
intample tocmai lui un anumit lucru. Si se sustrage
absolut de la realitatea stimulului propus. In acesti
termeni, fara exercitiul credintei profesionale,
al disciplinei si al experientei, performance-ul
ar fi fost inevitabil, un esec. Nesiguranta te
face sa gandesti! Un stimul complex, dificil,
subtil induce aparitia stresului (consum madrit
de energie alocatd rezolvarii unei sarcini),
consecinta a activitatii intelectului si a dinamicii
emotionale. Stresul genereaza oboseala. In cazul
performance-ului de doudsprezece ore, oboseala
a fost folosita ca prag, ca trambulind si nu ca
opreliste. Prin oboseala transfigurata in procesul
creativ, s-a obtinut dominarea publicului.

Vital pentru artist este sa aplice sistemul
OODA Loop la nivel individual si la nivel de
colectivitate. A Invata, a anticipa, arestructura sia

133



Conceptnr. 1 (20)/2020

manipula pozitiv OODA Loop-ul celuilalt, ca pe cel
mai ales, cel mai subtil, invizibil camuflaj. Artistul
nu trebuie sa uite ca fiecare sistem OODA Loop
detine aceeasi structurd, asadar modul in care el
este influentat de factorii exteriori, este identic
cu modul in care e, artistul, poate sa influenteze
Lumea. A actiona liber, a distruge statismul letal

intelectual, spiritual, ontologic, Inseamna a reseta
sistemul de supravietuire al celuilalt. Iar asta
aduce cu sine, pentru Artist si pentru Razboinic,
un alt mare avantaj! Invat, chiar prin mimetism,
cum functioneaza mintea celuilalt, apoi ,ataca-l”
si castiga lupta, dominandu-l mental, emotional,
spiritual!
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