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Abstract: The Romanian modern drama was marked (till
1965, n. b.) by two plays: ,,The Manole Handicraftsman”
(1927) by writer and philosopher Lucian Blaga and , The
Death of an Artist” (1964) by Horia Lovinescu. The first
was an expressionist illustration of the idea that patterns
of the Modern Age are coming from the Indo-European
complex primitivism; the second was a metaphorical
answer to Socialist Realism, supporting the idea that
behind an artistic act lays a mythological and idealistic
mentality. Our study investigates the Balkanic roots and
variants of The Manole Handicraftsman Myth and their
evolution according to the views of Mircea Eliade. The
next step will make subtle connections between the myth
heritage that survived in the regional popular ballads
and the modern drama. Even if the study does not directly

link the mythological and the modern mentalities, we try to demonstrate that a
connection over ages is activated when the nowadays artists create by regaining
the lost paradise of unity between the essence and the form.

Keywords: Builder Myth heritage, Balkan folklore, Romanian popular ballad
»~Mesterul Manole’, modern Romanian drama, Lucian Blaga, Mircea Eliade.

1 Published with the permisson of Cambridge Scholar Publishing, from 17.11.2020/Publicat cu acordul

Cambridge Scholar Publishing din 17.11.2020 (engl), cu referire la: Cristian Stamatoiu, ,The Anthropological

Archaeology of the Builder Myth (The Manole Handicraftsman) and its Echoes in the Romanian Drama” in: Myht,

Music and Ritual. Approaches to Comparative Literature, Cambridge, Cambridge Scholar Publishing, 2018, pp.
60-71, ISBN 978-1-5275-0792-0, studiul fiind initial sustinut in cadrul Conferintei internationale ,Mit, muzica
si ritual”, Universitatea ,1 Decembrie” Alba Iulia si Centrul de cercetari ,Speculum” (sept. 2016). Nota bene:

traducerea si adaptarea in limba romana pentru actuala forma a studiului apartin autorului.

141



Conceptnr. 1 (20)/2020

Mentalul colectiv a suferit una din cele
mai dramatice transformdri dupa a doua
glaciatiune, mai ales dupa mileniul IV 1Hr
Fenomenul s-a petrecut in zona privilegiata
civilizational pe atunci a ,Cornului fertil”.
Spatiul dintre coasta estica a Mediteranei si
raurile Tigru - Eufrat cunostea prima mare
revolutie tehnologica prin care Homo Sapiens
era pe cale sa devinda Homo Sapiens Sapiens:
inventarea agriculturii cu intregul sau corolar
privind transformarea unor plante perene in
majoritatea plantelor de cultura de azi si a unor
animale sdlbatice in majoritatea animalelor
domestice sau de companie actuale.

Aceastd a doua diviziune sociald a muncii a
implicatinsa si trecerea de la vietuirea nomada
(in camp liber), sau seminomada (in pesteri), la
aceea stabila, legata de construirea si ocuparea
existentiald a spatiului unei case, inteleasa ca
fenomen artificial. Daca integrarea in mentalul
colectiv a simbolisticii plantelor si animalelor
domesticite a fost facilitata de preexistenta
unei gandiri panteiste, integrarea spatiului
locuibil construit chiar de om a condus la
0 contorsionare creatoare a imaginarului.
Efortul mental a fost unul apreciabil, deoarece
trebuia sa se ,explice” convingator pentru
omul mitic, atdt mestesugul construirii, cat
si ordonarea vietii de familie/clan in noul
spatiu habitabil. Comunitatile umane arhaice,
confruntate cu aceastd noua sfidare produsa
de chiar creativitatea lor, au desfasurat
natural in intelegerea, acceptarea, utilizarea
si transmiterea informatiei aferente un sistem
de unelte mentale bazat pe: ,spatiul-plasa”,
»Simpatie”, ,aflarea organica laolaltd, analogia
formalda sau simbolica, simetrii functionale”
(Eliade: 2008, 146). Extrapoland viziunile
panteiste si animiste asupra locuibilului, s-a
atins astfel o sinteza ingeratoare, dublata de o
aplicare functionala viabila.

Premisa acestui demers incumba
elemente primordiale din gandirea mitica
care presupunea dublarea fiecirui obiect,
fenomen sau fiintd de cdtre o zeitate. Dedicata
in acelasi timp fiecdrui exemplar in parte,
cat si categoriei sale existentiale, aceasta
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componentd spirituala venea sa echilibreze
aspectul material. In consecintd, omul arhaic
a actionat intotdeauna tinand cont de ambele
aspecte, fapt care i-a permis sa-si integreze
natural civilizatia in spatiul naturii si care, pe
de alta parte, I-a ferit sa provoace dezechilibre
ale mediului. La nivelul acestei contaminari
s-a ajuns pand Intr-acolo incat edificiului in
sine (indiferent de structura, destinatia si
complexitatea sa) i se acorda dreptul la propria
sa viatd.

Aflat undeva la granita dintre panteism
si politeismul structurat in Panteonuri, Mitul
constructorului/ constructiei s-a pliat si pe
mitul Creatiei, generandu-se ,ritualuri ale
constructiei” (Ibidem, 122) ce retraseaza
(auto)sacrificiul prin care zeul primordial
a creat lumea in viziunea fiecarei civilizatii.
Orice constructie dobandea deci o alura
magica, in timp ce regulile legate de rezistenta
materialelor, de tehnologia prelucrarii si a
imbindrii lor ce ascundeau desigur valori
stiintifice obiective erau stapanite pe atunci in
mod empiric. Nu intdmplator, pana tarziu, in
Evul Mediu, detaliile constructiei (catedralelor
gotice) erau pastrate in secret de catre
confreriile de franc-magons/free masons care,
ajunse caduce In epoca Politehnicilor, nu au
renuntat la propensiunea spre ocult, preferand
sa dezvolte discipline speculative.

Pentru a face fatd minunii existentei unui
ansamblu arhitectonic, mentalul colectiv
arhaic a facut de fapt apel la un abuz de metodd,
in sensul ca asupra constructiei s-a transferat
prin procedee ,primitive”, ba chiar ,barbare”,
o viatd independenta. Rolul acestei investiri se
plia pe viziunea mitica conform cdreia omul
nu poate interactiona cu o entitate dotata doar
cu dimensiunea materiala. Fiind un rezultat al
actiunii umane, constructia trebuia animata,
acest statut asigurandu-i ddinuirea, raportarea
la ea fiind simbolic-ritualic similard cu aceea
fata de Om si sanatatea lui sau de Cosmos si
echilibrele sale (Ibidem, 209): ,,<<Tnsuﬂe';irea>>
unei cladiri prin jertfirea unei fiinte presupune,
ins3, trecerea sufletului acelei fiinte din corpul
sdu de carne in corpul de piatra al cladirii.



Research

Cu alte cuvinte, fiind jertfa, prin moartea
sa rituald, isi schimba corpul. Ea nu vine sa
«locuiasca» in cladire, ci se «intrupeaza» in ea.
Tocmai de aceea a fost jertfita printr-o «moarte
violentd», ca sa-si continue viata - si pentru
mai multa vreme decat i-ar fi fost ursit sa si-o
continue in corpul de carne - intr-un nou corp,
arhitectonic.” (Ibidem, 198-199).

De-a lungul timpului ritualurile de
«transfuzii de putere» (Ibidem, 171) asupra
constructiilor au cunoscut diverse forme,
mergand de la acceptiunea concreta a actului
sacrificial spre una abstract-simbolica.
La inceputurile din ,Cornul fertil” traseul
simbolic era transpus ad literam in praxis,
in sensul cd la temelia constructiilor erau
jertfite fiinte umane, indeobste provenite
din randul prizonierilor de razboi. Ulterior,
pe masura ce civilizatia umana accedea la un
nivel superior de substituire simbolica, aceste
ritualuri aplicate conform sensului lor propriu,
s-au abstractizat. Ele au evoluat astfel spre
ingroparea la temelie a unui craniu (sau alt
0s) uman, ori chiar a unei umbre de om (!).
Anterior aceasta trebuia insd sa fie furatd de un
saman unui individ prin ,masurarea” (Idem) ei
pe pamant fara ca posesorul ei sd-si dea seama,
pentru ca altfel s-ar fi opus, existand temerea
cd, dupa sustragerea umbrei, respectivul om
avea sa moara in curand. Finalmente profilul
agricol al acelei lumi si-a spus cuvantul in mod
hotarator, prin trecerea la jertfele de animale
domestice ori de produse agricole vegetale,
pentru ca depunerea de monede sa apartina
unei epoci tarzii (1), adica ulterioara renuntarii
la troc in favoarea folosirii monedelor.

In aproximativ acest stadiu civilizatia
»Cornului fertil” si-a Inceput proiectia
civilizationala sub  presiunea exploziei
demografice care covarsea deja posibilitatile
locale de hranire ale unei agriculturi arhaice:

JProsperitatea aceasta relativa a produs
un ,boom” demografic in Neolitic, fapt ce a
condus la crearea unui fenomen natural de
migrare de-a lungul meridianelor ce urmau
zona subtropicald si chiar temperata in care
exercitarea agriculturii era posibild. De aceea

migratiile din ,Cornul fertil” au avut loc spre
Est (India, Tibet, Extremul Orient, Australia
sau, peste stramtorea Bering, inspre cele doua
Americi) si spre Vest (Asia Mic3, Peninsula
Balcanica si apoi restul Europei) [...].

Deci vestigiile culturale din Rasaritul
Europei sunt mai vechi decat cele din vestul
Europei, nu pentru ca aici ar fi vietuit popoare
superioare, ci pentru ca zona ei estica a fost
cuceritd mai repede de catre Homo sapiens
sapiens care aducea cu el tehnologiile agricole
revolutionare din Cornul fertil.” (Stamatoiu:

2016, 67).
Si exact pe aceasta filierd vesticd urmareste
Mircea  Eliade  polimorfismul  Mitului

constructorului in spatiul balcanic, unde acesta
a fost asimilat in folclorul popoarelor de azi in
contextul crestinismului care intelege jertfa
umana ca pe un act barbar, atit antiuman,
cat, mai ales, ca pe o ofensad adusa Creatiei. lar
traseele de propagare a acestui item esential
pentru mentalul colectiv al comunitatilor
umane stabile sunt de fapt cele ale migrarii
spre vest a triburilor pelasge: ,Ramura vestica
a migratiei civilizationale din Cornul fertil
a cunoscut doud trase de propagare spre
Continentul european, in functie de realitatile
geografiei Europei de Sud-est si a dezvoltarii
mijloacelor de deplasare (lenta):

Calea de nord, care presupunea traseul
stramtorilor egeene si chiar pe acela ce
inconjura Marea Neagra pe la nord. De natura
preponderent terestrd, ea a adus In spatiul
carpato-danubiano-pontic o mostenire ce
a generat unele din cele mai vechi vestigii
civilizationale din Europa: scrierea de Tartaria,
apoi nivelurile civilizatiilor Cucuteni/Lepenski
si Gumelnita, cu dezvoltarea de la Hamangia
(,Ganditorul”). [...]

Calea de sud, care a fost una de colonizare
maritimad, dinspre Asia Mica spre insula Creta,
unde a luat nastere in mileniul III-1I iHr
uluitoarea civilizatie miceniana. Ea a fost insa
cucerita de triburile ,Achaoilor”, ce au coborat
dinspre Dunare inspre Peloponez. Urmasii
celor doud semintii fuzionate au revenitinsa pe
continentdupa catastrofalaeruptieavulcanului
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de pe insula Thera care a afectat decisiv Creta
si - conform Dialogurilor lui Platon - ar fi
scufundat Atlantida. Astfel, triburile eoliene si
ionice raspandite In peninsula Balcanica si Asia
Mica s-au intalnit cu triburile dorice barbare
coborate dinspre nord, asemeni stramosilor
»Achaoi”. Din aceastd noua ,combustie” de
la sfarsitul mileniului al 1I-lea 1.Hr. a rezultat
finalmente Civilizatia helenicd. In interiorul
ei s-au dezvoltat ca simboluri identitare mai
multe ,misterii” de transgresie, dedicate
mitului reinvierii, al nemuririi si al revenirii
din Hades.” (Ibidem, 156-157)

Doar intr-un astfel de context pot fi
comparate variantele Mitului constructorului
infuzate in folclorul popoarelor emergente in
zond pe baze diferite insa: latind cu influenta
slava (romanii), sud-slava (sarbii, bulgarii...),
ilirica (albanezii) sau helenica (neogrecii).
Sunt identificate, 1n consecintd, ,corpuri
arhitectonice” diferite, dar toate unite de gestul
sacrificial menit sa impiedice surparea noaptea
a ceea ce se construia ziua: In spatiul grec este
vorba de podul peste raul Arta, in cel bosniac
de podul de peste Mostar, in cel bulgar despre
o cetate, in Serbia - unde constructia priveste
cetatea Scadarul - in locul gemenilor Stoian si
Stoiana care sunt de negasit va fi zidita sotia
fratelui mai mic (Goico), iar in cel romanesc, de
manastirea Curtea-de-Arges. In aceste cazuri
obiectul sacrificiului este intotdeauna un
simbol al fertilitatii care sa asigure perenitatea:
o fiintd feminina (ruda sau nu) a mesterului,
dar care indeobste se impaca cu soarta, cerand
doar o modalitate de continuare dupa zidire a
conditiei sale materne.

De mentionat, cd doar in cazul baladei
populare romanesti a Mesterului Manole
(Monastirea Argesului) apare asociat si Mitul
icaric, iar accentul se deplaseaza dramatic
dinspre simpla afirmare a puterii sacrificiului
spre drama creatorului, adica a artistului.

Ana, sotia Mesterului Manole, accepta
Trecerea Dincolo cu calmul olimpian al
muritorului care e convins ca prin martiriul sau
va dobandi o nouad viatd, eterna de data aceasta;
starea este dublata si de multumirea ca datorita
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sacrificiului sau biserica de la Curtea-de-Arges
nu se va mai prabusi, iar oamenii vor dobandi
pentru totdeauna un spatiu de comunicare
cu transcendentul. O astfel de serenitate este
similara cu aceea a Ciobanasului din Miorita,
cealalta balada mitologica definitorie pentru
arhetipul mental al romanilor.

In acest context, surprinde faptul ci
nu actul sacrificial al Anei constituie finalul
baladei pentru ca miza semantica gliseaza spre
disperarea existentiala a Mesterului Manole.
Aceasta este de fapt nelinistea artistului
dintotdeauna ce ndzuieste spre autodepasire
pana la o insingurare absoluti. Instrdinarea lui
il Indeparteaza atat fatd de ceilalti ,mesteri”
(care sunt multumiti cu realizarea lor punctuala
in plan material), cat si fatd de puterea politica
(interesata sa si-l aserveasca si sa-i Ingradeasca
puterea creativa spre a nu-si reflecta geniul si
asupra altor protectori ai artei). Ba chiar el se
instraineaza si fata de sine, nesuportand povara
sacrificarii constiente a Anei, adica a dreptului
la fericirea omeneasca implinitd prin eros si
familie. Iesirea din acest labirint relational are
loc printr-o desprindere, atat la propriu, cat si
la figurat. Lasat singur pe culmea creatiei sale,
reprezentata de chiar turla bisericii, el isi va face
aripi din sindrila si-si va lua zborul in mod icaric.
Trasa acestuia cunoaste Insa doi vectori aparent
contradictorii: primul este cel al prabusirii
fizice (pe locul caderii sale aparand un izvor),
pe cand celalalt este ascendent, trimitand spre
altitudinea eternitdatii. Asadar, prin prisma
baladei, izvorul nu este un rezultat obiectiv al
panzelor freatice, ci al impactului roditor al
Mesterului Manole, ca si element civilizator, cu
glia. Ba, chiar mai mult, presiunea mentald a
mitului asupra realitatii a fost atat de intens3,
incat s-a ajuns chiar la un paradox: pentru ca
vechiul izvor din curtea bisericii secase, acesta
a fost reconstruit la mijlocul secolului al XX-lea
(1) ceva mai departe, intr-un loc In care poate fi
vazut si azi.

Si insesi faptele istorice sunt abil inglobate
in mit: voievodul Neagoe Basarab este asimilat
cu legendarul Negru Voda; mesterul Manole
(venit se pare din Armenia) este prezent
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nemijlocit, iar sotia sa, Ana, ruda prin alianta
(sora vitregd) cu domnitorul, decedase in
timpul unei revolte a zidarilor care ar fi putut
conduce la zidirea ei.

Toate acestea converg spre viziunea
conform careia, In ciuda mortii oranduite ca
pedeapsa pentru incalcarea Decalogului biblic,
Mesterul este capabil sa aduca la suprafata apa
vietii. Poporul da dovada de aici de un exagerat
optimism existential si, prin implicarea
elementului acvatic, propune un final deschis.
Adica, momentul prabusirii icarice poate
marca damnarea eternd a Mesterului revoltat,
dar ofera si alternativa salvarii din perspectiva
actiunii sale civilizatoare in urma careia
oamenii vor beneficia de edificiul bisericii
ca placa turnantd a metafizicii dintre aici si
dincolo. Desigur, o astfel de atitudine nu a avut
si sprijinul forurilor teologale, care nu au putut
insd sa impiedice entuziasmul existential al
poporului a cdrui etnogeneza cunoscuse in
secolele I-III d.Hr. procesul unei crestinari
neoromanice naturale ce a asimilat la fel de
natural si destule elemente ale substratului
pagan al tracilor (dacilor).

De remarcat ca Mitul constructorului a
cunoscut si o extensie tarzie, el contaminand
creator si folclorul maghiar. Rezultatul I-a
constituit balada populara Komuves Kelemen
ce are o relevantd deosebitd pentru ca
dovedeste viabilitatea acestui mit la mai mult

Avand 1n vedere rolul definitoriu pentru
mentalul colectiv romanesc al mitului
constructorului (Monastirea Argesului) si
acela al transhumantei (Miorita), nu sunt
surprinzitoare ecourile acestor motive
baladesti si folclorice in literatura romana
cult. In ceea ce priveste Mitul constructorului,
acesta a cunoscut mai multe valorificari
teatrale, polarizate in special in perioada
expresionismului si a simbolismului dramatic
din perioada interbelicd, prin: Lucian Blaga,
Nicolae lorga, Victor Eftimiu, Adrian Maniu,
Octavian Goga, lon Luca, N. Davidescu, Victor
Papilian. Apoi, la mijlocul secolului al XX-

de cinci milenii dupa aparitia sa in ,Cornul
fertil”. Aflate 1n fata necesitatii istorice de a se
sedentariza In campia Panonica dupa secolul
al X-lea d.Hr, triburile hunice nomade au
suferit o adevarata mutatie la nivelul mentalul
colectiv. Actul locuirii a exercitat o asemenea
presiune dilematicd, incat, in contextul
rezolvarii rapide a problemei, s-a facut apel
in mod natural la traducerea si adaptarea
experientei in domeniu a popoarelor vecine
deja existente In zona: romanii si sarbii, cei
mai nordici depozitari ai Mitului Constructiei in
Balcani, aflati pe atunci la momentul influentei
crestinismului bogumilic.

La acelasi nivel al schimburilor
interculturale, se poate observa si ca in limba
romana a patruns in Evul Mediu din limba
maghiard cuvantul ,mester” utilizat si astazi
la concurenta cu acelea de provenienta lating,
precum ,meserias” sau ,maistor” (rar).

Raspandirea polimorfa a acestui mit atinge
insd universalitatea, urmele sale putand fi
retrasate orizontal din Orientul Mijlociu in
Yucatanul precolumbian, iarvertical dinneolitic
pana in zorii modernitatii, deoarece problema
fiintarii Intr-un ansamblu arhitectonic este
eterna. In vechime, ea era rezolvatd mai intai
prin mythos, apoi in praxis, pe cand azi - in
plina explozie demografica si tehnologica - se
incearca abordarea ei prin... urbanism si, apoi,
prin legende urbane marginale.

lea, prin Horia Lovinescu si Valeriu Anania
(Ciopraga: 1995, 7), mitul a fost revalorificat
de pe pozitii antagonice, dar in aceeasi nota
realista si pand la urma convergent umanista.
Din pacate, multe dintre aceste abordari au
fost viciate de influenta proletcultismului
stalinist (Darie Magheru, Constantin Cuza)
care incerca reducerea mitului doar la o slavire
a capacitatilor creatoare ale poporului ce se
opune prin acesta nobilimii.

Oricum, indiferent de orientarea estetica/
ideologica, abordarea acestui mit in domeniul
dramatic a presupus mai mult decat o simpla
adaptare, aici fiind vorba de scurtcircuitarea
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dintre genul epic popular in versuri si genul
dramatic cult in proza (cu cateva exceptii,
precum In cazul lui Valeriu Anania care si-a
scris ,poemul dramatic” in versuri). Din
multitudinea acestor ,,adaptari” vom evidentia
prin analiza doar pe acelea care au relevanta
esteticd in plan istoric.

Asadar, dintre primele abordari dramatice
se distinge aceea a lui Lucian Blaga (1895-
1961), care metamorfozeaza o problematica
existentiald intr-una filozofica, celelalte
multumindu-se cu scenarizari si adaptari
dramatice ale unei balade folclorice apartinand
in fapt genului epic popular.

Aparutda 1n 1927, Mesterul Manole
marcheaza punctul culminant al dramaturgiei
blagiene, fiind precedatd pe un traseu
ascendent al valorii artistice de: Zamolxe,
mister pagan (1921), Tulburarea apelor, drama
(1923), Daria, drama in patru acte; Ivanca,...
(1925) si fiind apoi urmatd de experimente
mai putin consistente, precum: Cruciada
copiilor (1930), Avram lancu, drama intr-un
prolog si trei faze (1934), Arca lui Noe (1944)
si Anton Pann, drama intr-un prolog si patru
faze (postum, 1964). Avand in vedere opera
titanicd a dramaturgului, trebuie sa relationdam
aparitia acestei piese si cu opera sa liric3, in
sensul ca drama reprezinta o reafirmare pe
cu totul alte coordonate scriitoricesti a artei
poetice din volumul de debut in lirica (Poemele
luminii, 1919); de asemenea, in piesda sunt
valorificate selectiv cele cincisprezece eseuri
din ciclul filozofic Daimonion, publicate intre
23 mai si 12 decembrie 1926 in Universul
literar (Ibidem, 6), fara a se neglija faptul
ca Mesterul Manole prefigureaza afirmarea
filozofului Lucian Balga prin cele trei
trilogii ale sale publicate intre 1943 si 1946
(Trilogia Cunoasterii, Culturii, Valorilor), cat
si prin cea de-a patra, neterminata (Trilogia
Cosmogonicad).

Dincolo de adaptdrile dramatice inerente
(Ana din balada populara se numeste aici Mira,
ideea zidirii 1i este data lui Manole de catre
calugarul Bogumil, iar Mesterul se arunca
din turla bisericii fara dorinta de a scapa prin
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zbor...), varianta blagiana accentueazda in
context expresionist doua aspecte ale mitului.
Starea de gratie a Mesterului Manole este
aceea a creatiei artistice absolute, ce se traduce
printr-o neliniste si o trepidatie existentiala
inspirate de curentul trdirist din epocd, o
versiune apocrifa a fenomenologiei. Pe de
alta parte, dramaturgul se lasa substituit de
filozoful Blaga, cedand tentatiei de a propune,
1n ciuda idealismului sau, o viziune dialectica
asupra lumii. De aceea, este activata simbolic
erezia paleocrestind a  bogumilismului
materializat scenic prin personajul... Bogumil.
Astfel, este adusa in prim-plan posibilitatea
ca Binele si Raul sa nu fie opozabile, ci
conlucrative dialectic (!) in mentinerea
echilibrului universal, individul rdamanand sa
fie sfasiat intre ele pe calea mantuirii.

Victima a proletcultismului declarat ca
politica oficiala 1n cultura dupda ocuparea
Romaniei de Armata Rosie (1944 - 1958),
Lucian Blaga nu a semnat pactul cu diavolul
ideologic, In ciuda presiunilor la care fusese
supus. Avand o imensa opera in spatele sau,
el a rezistat tentatiei, spre deosebire de alti
mari scriitori interbelici care au acceptat sa
devind ,trambite ale timpurilor noi”, precum
Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu si, dupa o
indelungatad rezistentd, Tudor Arghezi...

In schimb, generatia urmétoare a scriitorilor
»de sacrificiu” nu a avut de ales: ori tacerea, ori
colaborarea. Astfel, a luat nastere literatura unei
prea largi tagme de propagandisti, dar si aceea
»de sertar”, a scriitorilor interzisi, trecuti, ori nu,
prin Gulagul local. lar dramaturgia nu a facut
nici ea exceptie de la acest tertium non datur.
Intr-un astfel de context era putin probabil ca
Mitul ezoteric al constructorului sa poata trece
de Cenzura ideologica a celor care ,construiau
socialismul la orase si sate”. Cu toate acestea
putem mentiona doud cazuri majore de
abordare a sa la mijlocul secolului al XX-lea,
in perioada destalinizdrii si a Primaverii de la
Praga: Horia Lovinescu (Moartea unui artist
- 1965) si Valeriu Anania (Mesterul Manole -
1968), ambele tentative comportand lumini si
umbre.
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In ciuda unui dosar de cadre de partid ,pitat”
de rude ,suspecte” pentru ,puterea populard”
(Eugen Lovinescu, marele critic literar
impresionist) sau de-a dreptul ,dusmanoase
cuceririlor clasei muncitoare” (fiica lui Eugen
Lovinescu, Monica, ajunsa un temut critic al
regimului ca si... critic literar la Radio Europa
Liberd - Biroul de la Paris), Horia Lovinescu
(1917-1983) a cunoscut incepand din anii '50
o prodigioasa cariera teatrald in spatele aceleia
de asiduu propagandist cultural al regimului
comunist. Acest colaborationism sustinut i-a
fost rasplatit prin numirea sa practic pe viata
ca director al Teatrului ,Nottara” din Bucuresti,
dar si printr-o complicitate a Cenzurii care i-a
acceptat mai usor punerea in scend a unor texte
cu probleme ideologice. Unul dintre acestea
(alaturi de Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenusd - 1979) a fost Moartea unui artist
(1968). Sub pretextul bine servit Cenzurii
(,remaniatd” dupa 1977) al revalorificarii
folclorului, piesa transmitea de fapt adevaratul
mesaj al unui om de cultura care cerea simbolic
respectarea conditiei tragice si metafizice a
artistului. Adicd, exact contrariul ,directivelor
de partid” care propovaduiau plierea artistilor
pe vectorul ideologic in actiunea de propagare
a conventiilor ,realismului socialist”. Aceasta
subversiune cu voie de la stapanire, ilustreaza
foarte bine structura schizoida a artistului sub
dictaturd, indiferent de natura ei (sau a lui!).

Personajul principal - Manole Crudu -
este evident un alter ego spre care converg
constelatii dilematice vizand: maturitatea
creatoare amenintatd de batranete, rostul
succesului in artd si raportul cu puterea,
necesitatea  transmiterii  ,mestesugului”
urmatoarei generatii, erosul autumnal, atractia
spre muza adolescenting, teama/atractia fata
de moarte, lupta dintre supravietuirea amorfa
si creatia vazuta ca o reflexie materiala a
metafizicului posibild doar in urma propriului
sacrificiu... Sfasiat intre toate aceste azimuturi
existentiale, artistul trece peste avertismentul
sever al unei sanatati subrezite si se implica
cu toata fiinta In sculptarea capodoperei sale
cu rol testamentar. Adevarul ei este atat de

crud (sinonimia cu numele personajului nu este
intdmplatoare), Incat artistul nu e capabil sa-si
admire opera, ba chiar e de parere ca rodul
confruntarii sale cu adevarurile de dincolo nici
nu merita sa fie lasate umanitatii. De aceea, 1i
cere fiului sau Vlad? sa i-o distruga, dar acesta,
timorat de geniul lucrarii, refuza. Cu un ultim
efort Manole Crudu fisi distruge sculptura,
dupa care survine criza eliberatoare de angina
pectorala care i ingadduie sa mai vada ultimul
rasarit de soare al vietii sale zbuciumate.

in mod, antitetic, celilalt dramaturg ce
a abordat Mitul constructorului a fost un
intelectual teolog, ajuns detinut politic in
perioada stalinistd, devenit apoi o controversata
personalitate a ortodoxiei romane din diaspora,
iar, dupa caderea comunismului, Arhiepiscop si
apoi Mitropolit In zona centrald a Transilvaniei,
el candidand chiar si la demnitatea de Patriarh.
Dupa eliberarea din detentia politica (1965),
o importantd preocupare a sa a constituit-o
creatia dramaticda axatd, in special, pe
revalorificarea ambelor mituri constitutive ale
folclorului romanesc, abordare binara rara in
dramaturgia romaneasca: Miorita si Mesterul
Manole. Piesele astfel create au titluri similare
cu baladele populare, ele fiind insd ca gen
literar, In acceptiunea autorului, niste ,poeme
dramatice”. De remarcat c3, pentru varianta sa
a Mesterului Manole, lui Valeriu Anania i-a fost
decernat In 1982 Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania pentru dramaturgie.

Asadar, Tnainte de toate, asezarea in pagina a
textului dramatic a presupus regandirea baladei
in versuri de tip cult, renuntandu-se la versul
popular scurt (6-8 silabe), cu rima Imperecheata
si chiar tendinte spre monorima. Versificatia de
substitutie aleasa a fost aceea de tip arghezian,
asa cum se arata ea in volumul-cronica 1907
(Peizaje?®). Faptul este pe deplin explicabil, avand
in vedere afinitatea dintre cei doi, Tudor Arghezi

2 Cel care ar fi trebuit sa continue traditia artistica
in familie (spre deosebire de fratele sau numit nu
intdmplator Toma si care, neavand aderenta la
limbajul artei, a ales stiinta inchipuindu-si ca a ales
o cale opusd) - n.n.

3 Calicenta poetica substantivul plural ,peisaje” este
scris cu ,,z", adica: ,Peizaje”.
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Mariana Mihut si Silviu Stanculescu in Megsterul

Manole - Teatrul Giulesti, 1968

http://amintiridinteatrulromanesc.blogspot.com/
2015/09/mesterul-manole-teatrul-giulesti-1968.html

Astdzi, cand epoca globalizarii asaza
continente ale postistoriei alaturi de insulele
unui Ev mediu intampldtor (Guga: 1984, 201-
288), se pare ca termenul suveran este acela al
»deconstructiei” apud Derrida, asa ca seductia
Mitului constructorului nu mai este interesanta
din punct de vedere artistic; in plus, misterul
constructiilor oricat de indraznete a fost risipit
de formulele rezistentei materialelor si ale
arhitecturii. S-a ajuns astfel la o accentuata
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chiar redactand un Cuvdnt inainte la editarea
princeps a piesei Miorita (Anania: 1982,
15-18).

In ceea ce priveste viziunea lui Valeriu
Anania (1921-2011), remarcam o abordare
filologicd si umanistd viguroasa ce nu
cedeaza tentatiei profesionale si de credinta,
asa ca nu se ajunge la analizarea unui mit
pagan de pe baze teologice. Chiar si valentele
»dialectice” suntdin nou prezente aici. O dat3,
prin ,fortele ce stapanesc inaltul si addncul”
(Micu in: Anania: 1982, 229), si apoi, prin
intermediul unor ipostaze conflictuale
aflate pe: axa politicd - Neagoe si doamna
Milita; axa creationala - Mesterul Manole
si sotia sa, Simina; axa spiritual-teluric:
calugdrul Safirin - Iovanca, sotia boierului
Parvu. Mesagerul ce readuce In memorie
ritualul zidirii este Femeia Tristd, dar muza
inspiratoare a planurilor de constructie este
insdsi Simina, cea care se va confunda pana
la urma cu chiar fiinta constructiei.

Pe langd evidentierea zbuciumului
devastator al creatiei artistice, Valeriu
Anania mizeaza pe constiinta datoriei pe
care orice ,mester” trebuie sd o poarte
»ascetic” in inimd si pe care trebuie sa
o aplice fara niciun compromis ca pe o
,mortificare” liber asumata.

ostracizare a temei ce - fiind evaluata cu grile
contemporane - ar putea fi lesne infierata de pe
pozitii politically correct ca fiind... antifeminista (1).

Desigur, ca un astfel de mit ar putea
reinvia spectaculos de tragic doar in urma
unei catastrofe ce ar retrimite umanitatea din
realitatea virtuala la aceea a locuirii pesterilor,
motiv atat de valorificat de cinematografia
hollywoodiana de la Planeta maimutelor pana
la, The Day After Tomorrow”...
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