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Abstract: This is a two part article which strives to trace a
cultural history and, as well, a practical framework of the
Jverfremdung” concept, following its emergence from the
earlier theoretical work of Viktor Shklovsky and its ostranenie
and Meyerhold’s later ,odchudzny’, as he in turn chose to
coin Shklovsky’s conceptual frame. This cultural paradigm
is important because it renders a precise context and helps
to further clarify the importance of ,grotesque” in modernist

The first part of the article is dedicated to the cultural exchange
and the exposure that soviet modernist drama had in the
Weimar Republic Germany and how Brecht was acquainted
with the formalism developed by Meyerhold and Shklovsky. It
reads like a travel log, concentrating on how Brecht’s antourage,
such as Asja Lacis, Walter Benjamin, Vasilij Lunacharsky,
Eisenstein, Tretiakov, Bernard Reich familiarized him with the
ideas of Meyerhold either directly or through their own work, which was stemmed as
well from Meyerhold’s pre 1917 theatrical experiments. Finally, as secretary general
of the Department for Theater in the Illumination Minister (Education), Meyerhold
encouraged the developement of labourers artistic brigades, or TRAM, blue-collar
workers. The TRAM performances, akin to the cabaret performances of the early 1900’s
had a profound influence on the left leaning theater practitioners in Western Europe.
Through this network of people that were influential to Brecht’s carreer I closely
follow the developement of epic theater and the ,verfremndungseffekt’, from his
debut in directing, with Leon Feuchtwanger’s ,The Life of Edward The Second,
King of Scotland” up to Brecht’s work being formally introduced into the artistic
life of Soviet Union, with the adaptation of his , Three Penny Opera” by Tairov in
Moscow in 1930 and also Brecht’s direct contact with Meyerhold’s theater, during
the latter’s 1930’s tour in Germany and France. The end of this fructuous exchange
came to a brutal end as Stalin began his Purge in the Soviet Union and Hitler began
his rise to power in Germany. Meyerhold was executed after a swift trial and Brecht
had to flee Germany, settling in the United States during World War 2.
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Notele de subsol si obiceiul de a intoarce pagina pentru a verifica un argument
trebuie sd facd parte din practica teatrald.
- Bertolt Brecht

Despre Brecht, Peter Brook afirma in cadrul
lucrarii sale fundamentale, Spatiul gol - referindu-se
la ,teatrul crud” -, cd este atat de important in istoria
practicii teatrale din (post) modernism, incat nimeni cu
adevdrat interesat de practica teatrala nu poate trece cu
vederea sistemul sau: ,Brecht este o figura principala
a timpurilor noastre si toate sistemele teatrale
contemporane la un moment dat pornesc de la sau se
reintorc la tezele si realizarile lui.” (Brook, 1995, p. 80).

Dintre toate ideile enuntate de Brecht despre
teatru, probabil cea mai cunoscutd este cea care
conceptualizeaza ,distanta emotionald adecvata dintre,
pe de o parte, actor si personaj si, pe de alta parte,
dintre public si spectacol.” (Eddershaw, 1996, p. 8)
Paradoxal, in ciuda popularitatii ei, metoda brechtiana
pare ca este greu de deslusit - din motive care nu fac
subiectul expunerii de fata -, iar ca dovada a acestui fapt
std reticenta folosirii sistemului in cadrul pedagogiei de
teatru, atat din Romania, cat si din tdrile cu o traditie
solida In pedagogia teatrala (Marea Britanie, Statele
Unite sau Rusia, de exemplu). In ultimii ani, ins3, odat
cu afirmarea clara a tendintei teatrului occidental de a
se indrepta catre productii de ,teatru total”, se poate
observa o reteritorializare a sistemului brechtian in
cadrul antrenamentului de baza al actorilor.

Inainte de a descrie exercitiile practice care
conduc citre implementarea metodei brechtiene in timpul repetitiilor, voi Incepe cu o prezentare a
contextului istoric In cadrul caruia Brecht si-a elaborat metoda. Voi continua apoi cu o clarificare - cred
eu - necesara si utila asupra principiilor de baza ale metodei, precum si a principiilor si conceptelor
corespunzatoare din metoda elaborata de Meyerhold.

Bertolt Brecht (1898-1956),
poet, dramaturyg, regizor german

Paradigma istorica

In primul rand, nu se poate vorbi despre
inovatiile pe care sistemul brechtian le presupune
fara a lua in considerare influenta regizorului si
pedagogului rus de origine germana Vsevolod
Meyerhold. Cam pe vremea cand Brecht era
adolescent si cu mult Tnainte sa fie numit ,un
Einstein al noilor forme teatrale” de cdtre
esteticianul marxist maghiar Georg Lukacs,

1  https://newleftreview.org/issues/I1110/articles/
georg-lukacs-on-bertolt-brecht (accesat in luna
septembrie, 2020)

Meyerhold era cunoscut in Sankt Petersburg
ca ,omul cu idei inovatoare”. O buna parte
dintre ideile lui Meyerhold au anticipat teoria
si practica brechtiana. In principal, este vorba
despre inovatiile stilistice folosite de acesta ca
sa distruga iluzia realismului conventional, cum
ar fi proiectiile cinematografice si posterele
sau pancartele care anticipeaza desfasurarea
actiunii si punctele culminante; intercalarea
coregrafiei, a song-urilor si a unor momente
muzicale In stilul muzicii jazz; folosirea mastilor,
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a costumelor grotesti si a unor decoruri hibride,
naiv-realiste; si, foarte important pentru
studiul de fata, un antrenament al actorului in
urma caruia acesta este personaj si totodata
actor-care-joaca-un-persona;.

Actrita si regizoarea de teatru pentru copii
Anna ,Asja” Ernestovna Lacis' a fost cea care
i-a intermediat lui Brecht contactul cu teatrul

1 Inanul 1918, satul Orel devine scena experientei pe
care Anna Lacis a avut-o cu bespresorniki, asa cum
erau numiti copiii rdmasi orfani in urma razboiului.
Practica teatrului ei experimental, care includea
exercitii de improvizatie, spectacol si joc, i-a ajutat pe
orfaniiderazboisadepaseasca o partedintretraumele
dobandite in urma violentelor razboiului. Metoda ei
eraaxatd pe proces mai degraba decat pe rezultate, iar
praxis-ul acesta impunea dimensiunea participativa
si pe cea colectiva Tnaintea celei performative.
Munca ei in Orel a presupus o forma de pedagogie
teatralda deschisa si colectiva, bazata pe discutarea
si elaborarea intrigii de catre copii, improvizatie,
spectacole sustinute in locuri publice deschise
(piete, parcuri), implicarea directd a publicului
si includerea in spectacole a muzicii, cantecelor,
dansurilor, intr-un mod similar; ca forma cel putin, cu
structura spectacolelor de cabaret din perioada de
inceput a secolului al XX-lea. Ulterior, in perioada de
detentie din Gulagul stalinist, ea avea sa organizeze
o trupa de teatru a detinutelor care functiona pe
aceleasi principii. https://www.documental4.de/
en/south/25225_signals_from_another_world_
proletarian_theater_as_a_site_for_education_texts_
by_asja_la_cis_and_walter_benjamin_with_an_
introduction_by_andris_brinkmanis
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avangardei ruse din deceniul al II-lea al secolului
trecut. Aceasta era studenta la Institutul de
cercetare psihoneurologicd , Vladimir Behterev”
din Sankt Petersburg? ciand a inceput sa fie
interesatd de teoriile lui Meyerhold despre
»dramatismul gestic”, teorii care aveau sa se
cristalizeze ulterior in bio-mecanicd. Impactul
pe care Meyerhold il are asupra ei este atat
de puternic, incat isi reconfigureaza cariera
si se decide sa se aldture trupei de teatru
Komissarjevski, trupd in care Meyerhold lucra
caregizor dupa despartirea de Stanislavski.

In 1922, Asja Lacis (foto dr.) si Bernhard
Reich, viitorul ei sot, ajung in Germania, la
Miinchener Kammerspiele, unde Reich ocupa
functia de Oberregisseur. Acolo, cei doi fac
cunostintd cu Brecht, care lucra ca regizor
angajat al aceluiasi teatru si care tocmai Incepuse
sa planifice productia pentru ,Viata lui Edward
al Il-lea al Scotiei”, de Leon Feuchtwanger,
spectacolul cu care avea sa debuteze regizoral.
Conform jurnalului ei, atunci cand I-a cunoscut
pe Brecht si acesta a aflat ca ea studiase teatru
1n Uniunea Sovieticg, i-a adresat o sumedenie
de Intrebari despre teatrul avangardist rusesc,
Uniunea Sovietica si Kunstpolitik. Aparent,
Brecht a considerat know-how-ul ei atat de
folositor pentru proiectul sdu, Incat a angajat-o ca
regizor secund al productiei si a si distribuit-o in
rolul lui Edward - tanar (Eaton, 1977, pp. 3-21).
In timpul acelor repetitii, Brecht incepuse deja sa
foloseasca elemente gestuale de caracterizare,
o parte importanta a metodei sale, elemente
conceptualizate ulterior ca gestus.

Astfel, tot conform jurnalului Asjei Lacis,
,Brecht le cerea actorilor ca fiecare gest sa
exprime personajul in totalitatea contradictiilor
sale” (Eaton, 1977, pp. 3-21). De asemenea, in
ceea ce priveste textul, Brecht le cerea actorilor
sa evite orice expresie banald, vaga sau neclara.
Asa cum constata ea, acesta a fost fara indoiala
inceputul ,limbajului gestual”. Dar, in ciuda
faptului ca a asistat atat la nasterea limbajului
gestual elaborat de Brecht, cat si la cea a bio-
mecanicii lui Meyerhold (cu care a luat contact

2 https://www.documental4.de/en/artists/21976/
anna-asja-lacis (accesat sept. 2020)
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sub forma de ,scenariu gestual”), ea se abtine
totusi sa facd o comparatie intre cele doua
metode. Este greu de trecut cu vederea faptul
ca si Brecht considera, asa cum noteaza si
Meyerhold in caietul de regie al spectacolului
Dragostea celor trei portocale, ca ,miscarea este
cel mai puternic mijloc de expresie teatrala.”
(Meyerhold, 2016, p. 147)

Lacis este cea care i l-a prezentat lui
Brecht pe Walter Benjamin®. Benjamin este
o sursa foarte bund pentru intelegerea lui
Brecht, in principal datorita faptului ca acesta
a consemnat dialoguri extrem de importante
si lamuritoare cu privire la pozitia lui Brecht
pe marginea teatrului dialectic si a metodelor
de implementare ale acestuia. Insemnirile au
fost grupate in ultimul capitol al monografiei
dedicate lui Brecht, Versuchen uber Brecht,
publicata pentru prima data in anul 1966.

Brecht i marturiseste lui Benjamin ca
,germenii” teatrului epic au apdrut in timpul
repetitiilor la spectacolul Edward al Il-lea. Piesa
are o scena de batalie care se consuma pe durata
a 45 de minute din durata totald a spectacolului,
iar Brecht si Lacis ajunsesera intr-un punct mort,
nestiind ce atmosfera sa imprime momentului
si nici cum sa 1l trateze regizoral. Aflat In

3 Merita mentionat faptul cd, asa cum remarca si Susan
Ingram in articolul The writing of Asja Lacis, influenta
Asjei Lacis asupra lui Benjamin este semnificativ redusa
in studiile conservatoare despre Benjamin. Aceasta
este privitd de catre membrii Scolii de la Frankfurt
ca o femme fatale, ,iubita bolsevica a lui Benjamin”,
punandu-se mai degraba accent pe ascendentul erotic
pe care l-a exercitat asupra lui Benjamin decét pe
aportul teoretic pe care aceasta l-a avut 1n opera lui.
in editia din 1955 a Operelor Complete, numele ei nu
figureaza in dreptul eseului Napole, al carui co-autor
a fost, iar singura manifestare care i se rezerva este
aceea de ,sirend bolsevica”, care l-a atras cantandu-i
sloganuri comuniste, smulgandu-l din bratele sotiei
lui iubitoare si izbindu-1 de ,stancile marxismului”. De
aici pana la analogia cu ,idila lui esuata cu Revolutia
bolsevica” nu mai e decat un pas. Pana si sinuciderea
lui in Port Bou, cind, dupa trecerea Pirineilor a aflat ca
va fi predat Gestapoului a doua zi, este pusa pe seama
unui pop icon idealizat, ,sedus si abandonat”. De fapt,
asa cum remarca si Michael Bernstein in articolul
One-way street, episoade importante din viata sa sunt
redate ca episoade dintr-o hagiografie mai degraba
decat ca dintr-o biografie. (Ingram, 2002, pp. 159-76)

impas, Brecht decide sa apeleze la ajutorul
unui colaborator mai vechi, Karl Vallentin, un
actor specializat in roluri de clovn pe scena
cabaretului ,Zgomot si fum”, Intemeiat de Max
Reinhardt. L-a chemat pe Vallentin la repetitii
si l-a Intrebat ,Care-i adevdrul acestor soldati?
Ce-i cu ei?”, iar Vallentin i-a raspuns: ,Sunt
palizi, sunt morti de frica, sunt Infometati, sunt
obositi. Asta e cu ei.” (Benjamin, 1998, p. 115)
Brecht a decis sa mearga pe linia contradictorie
de prezentare a ,glorioaselor fapte de arma” si a
grimat obrajii soldatilor cu un strat gros de talc,
transformandu-i in stafii ambulante. Mai mult,
a imprimat Intregului spectacol stilul acesta
dialectic al gloriei lipsite de glorie.

Mutter Courage und ihre Kinder
(Mutter Courage si fii sai) 1939,
dramaturg si regizor Bertolt Brecht
(1898-1956), Helene Weigel*

Contactul cu teatrul experimental rusesc
al anilor 1920 i-a fost inlesnit In mod indirect
lui Brecht si de catre Anatoly Vasilievici
Lunacharski, Comisarul pentru I[luminare
- Ministerul Educatiei se numea Ministerul
[luminarii Poporului, un apropos la scopul
pedagogic al [luminismului, adica inlaturarea
dogmelor religioase si propagarea ,iluminarii”
maselor pe bazele materialismului stiintific.

4 Helene Weigel in Mutter Courage, in regia lui Bertolt
Brecht. Fotografia surprinde momentul in care
soldatii 1i arata cadavrul fiului ei ca sa vada daca il
cunostea, iar ea neaga.
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La sfarsitul anului 1917, Lunacharski
organizase o conferinta la care invitase 120 de
artisti importanti din Rusia pentru a discuta
problemele ivite in organizarea artelor sub
control de stat. Din cei 120 de artisti doar 5
i-au onorat invitatia, Meyerhold fiind unul
dintre ei. Lunacharski a interpretat acest gest
ca pe ,,0 dovada de incredere fortuitd.” (Eaton,
1977, p. 15) Doi ani mai tarziu, I-a desemnat pe
Meyerhold sef al Departamentului Teatral din
cadrul Ministerului [luminarii Poporului.

Desi dezaproba excesele sale ,stangiste”,
in special atacurile dure indreptate impotriva
formelor teatrale ,burgheze”, Lunacharski
era convins de maturitatea politica reflectata
in inovatiile teatrale profesate de Meyerhold,
precum si de utilitatea sociald a contributiei
acestuia la dezvoltarea teatrului sovietic.
Integrarea momentelor muzicale de cabaret, a
numerelor de circ si a mastilor din commedia
italiand avea ca efect extinderea orizonturilor
realismului teatral, daca prin realism
intelegem, asa cum Brecht, Meyerhold si
Lunacharski o faceau, mai mult decat notiunea
conventionald restransa asociata conceptului,
specificd curentelor artistice din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Meyerhold, ca
si Brecht, considera binevenit aportul oricarui
stil sau mijloc tehnic care trimitea spectatorul
catre o constientizare asupra lumii ,,asa cum
este si asa cum va deveni”. lar Lunacharski,
la rdndul lui, vedea in teatrul lui Meyerhold
intruparea principiului dialectic conform
caruia progresul apare In urma confruntarii
unor sisteme diametral opuse carora li se da
ocazia sa se dezvolte si sa intre in conflict.
(Eaton, 1977, p. 16)

In recenzia din 1928 a productiei Teatrului
Schiffbauerdamm, Opera de trei parale,
Lunacharski remarca similitudinile izbitoare
dintre mijloacele folositein spectacolullui Brecht
si cele folosite in spectacolele TRAM (Teatrul
Tineretului Muncitoresc). Astfel de teatre
de amatori aparuserda in timpul mandatului
lui Meyerhold la Departamentul Teatral din
cadrul Ministerului Iluminarii, derivandu-si
stilul de joc si scopul artistic din manifestul
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Teatrului Octombrie, locul in care Meyerhold
a dezvoltat bio-mecanica si metoda teatrala a
defamiliarizarii prin intermediul grotescului.’
Lunacharski considera cd asemandrile intre
productia lui Brecht si cele ale TRAM-ului sunt
o pura coincidentd, deoarece:

sSpectacolul lui Brecht este extrem de
realist (...), dar, ca si In spectacolele TRAM
(si ele realiste) muzica izbucneste cand nu te
astepti, si, la fel, actorii incep deodata sa cante si
sa danseze. Realismul din productiile TRAM se
preschimba deodata in interludii, in imitari ale
scenelor de film, In fantezii expresioniste. Aceste
elemente apar, este adevarat, intr-o mai mica
masurd si In Opera de trei parale, dar Intr-un
stil extrem de sofisticat.” (Eaton, 1977, p. 16)

Insi, poate cd asemindrile dintre
spectacolul lui Brecht si productiile TRAM
nu sunt, asa cum afirma Lunacharski, doar o
simpla coincidenta. Desi in editia din 1935
a cartii Revolutiondr im Beruf neaga faptul ca
Meyerhold ar fi avut o influenta directd asupra
teatrului lui Piscator si asupra celui al lui Brecht,
Lacis mentioneaza totusi ca turneele din anii
1920 ale TRAM in Germania au lasat o impresie
puternica asupra practicienilor de teatru, in
special asupra celor situati In spectrul politic
al ,stangii”. Asa s-a nascut stilul destul de larg
raspandit al ,Halatelor Albastre”, dupa cum
erau numiti actorii TRAM, deoarece costumele
lor erau simple uniforme muncitoresti. in afara
manierei de joc, amprenta lasatd de TRAM
asupra spectacolelor din Germania anilor 1920
s-a remarcat si la nivel formal, prin ,readaptari
originale ale unor piese clasice” si introducerea
stilului de ,reportaj”. (Eaton, 1977, p. 17)

Dupa ce s-a Incheiat reprezentatia
spectacolului Opera de trei parale, la care a
asistat Lunacharski, acesta iese aldturi de Brecht,
Kurt Weill si alti prieteni intr-o cafenea de langa
teatru, ocazie cu care 1i propune lui Brecht sa
ii dea permisiunea ca piesa sa fie adaptata si

5 ,Grotescul e natura teatrului nu numai in bufonada,
ci si in tragedie si in tragicomedie si, in general, in
tot teatrul.” V. Meyerhold, Recenzie la cartea lui A.
Tairov: Notele unui regizor in Arta Teatrului, coord.
Mihaela Tonitza-lordache, George Banu, Ed. Nemira,
2004, p. 249
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montatad n Uniunea Sovieticd, la Moscova sau
la Leningrad, de catre Tairov sau Radlev. Brecht
acceptd, iar in 1930 vine la Moscova pentru a
asistala premiera Operei de trei parale in regia lui
Tairov. Brecht si Lunacharski au fost deopotriva
dezamagiti de montarea lui Tairov, care
imprumuta estetica spectacolelor de cabaret,
dar eliminand elementele de comentariu social.
Suntem tentati, pe buna dreptate, sa ne intrebam
de ce nu i-a incredintat lui Meyerhold productia
spectacolului.

Benjamin a calatorit In Uniunea Sovietica
intreanii 1925-1926,lainvitatialui Lacissialui
Reich, unde a vazut spectacolul lui Meyerhold,
Revizorul, care a produs o impresie foarte
puternica asupra lui. Spectacolul a starnit, de
altfel, reactii critice violente si controverse
mult mai mari decat cele care insoteau in
mod obisnuit toate productiile lui Meyerhold,
incepand cu spectacolul Balaganchik, a carui
premierd a avut lor in 1906 la teatrul Verei
Komissarjevskaia (Clayton, 1994, p. 77). De
data aceasta, desi era o asteptare comuna sa
intervina asupra textului dupa cum considera
nimerit, Meyerhold a ramas in perceptia
publicului drept ireverentios fatd de un
clasic a carui opera facea parte din tezaurul
national. Revizorul lui Meyerhold continea
personaje, scene si dialoguri din alte opere ale
lui Gogol, iar stilul montarii refuza sa se ralieze
la interpretarea traditionald, adicd aceea a
unei farse, prezentand o viziune pesimista
asupra vanitatii publice si personale, asupra
lacomiei siipocriziei. (Eaton, 1977, p. 10) Dupa
spectacol, Meyerhold a organizat o dezbatere
publica la care au asistat Bernard Reich, Lacis
si Benjamin.

Mai tarziu, Lacis va scrie in cartea
sa Revolutiondr im Beruf: Berichte Ttiber
proletarisches Theater, liber Meyerhold, Brecht,
Benjamin und Piscator (1971) ca Meyerhold

6  Gheorghii Ciulkov descrie reactia publicului la
premierd astfel: ,Niciodatd pana atunci si dupa
nu am mai vazut, in aceeasi sald, deopotriva asa o
opozitie implacabild si un entuziasm atét de salbatic
venit din partea publicului. Uralele si ropotele de
aplauze furtunoase se intreteseau cu fluieraturile
dezaprobatoare si huiduielile furioase [...].”

a avut castig de cauza in fata criticilor sai.
Benjamin, ceva mai atent, noteaza la scurt
timp dupa eveniment, intr-un articol pentru
Die Literarische Welt, ca ,acesta este inceputul
sfarsitului pentru Meyerhold””. Lunacharski ii
ia apararea protejatului sau spunand: ,Desigur
ca vor continua sa fie controverse legate de
Revizorul lui Meyerhold. Si ce daca? Sa ne
certaim!”, In 1928, Reich publicd in aceeasi
revistd un articol despre punctele tari si
slabiciunile pe care le presupune stilul episodic
al teatrului lui Meyerhold. Acolo, el constata
faptul ca stilul acesta [episodizat] Intruchipeaza
deja aspiratiile de Lunatheater la care viseaza
Bertolt Brecht®. In acelasi an, jurnalul teatral
berlinez Scene publicd un eseu scris de Bess-
Brenck Kalischer despre inovatiile praxis-ului
teatral al lui Meyerhold. Autorul articolului
tocmai se intorsese de la Moscova, unde asistase
la repetitiile lui Meyerhold pentru spectacolele
Pddurea, de A. N. Ostrovski si Vuieste China!, de
Tretiakowv.

Prin intermediul acestor articole, dar si al
contactului cu artistii sovietici ca Eisenstein
sau Tretiakov, ambii colaboratori ai lui
Meyerhold care vizitau des Berlinul, Brecht
pastreazad legdtura stabilita initial prin Lacis
cu teatrul lui Meyerhold. Mai mult, Tretiakov
si Eisenstein, pe care 1i cunoaste personal, au
fost colaboratori apropiati ai lui Meyerhold
din timpul perioadei 1n care acesta dezvolta
bio-mecanica. Eisenstein va elabora in teoria
montajului principiile extrase din aplicatiile
practice ale ,cineficarii”, exercitii prin
intermediul cdarora Meyerhold a transpus
scenic, in imagini teatrale, reprezentarile
grafice ale lui Callot din ciclul Balli di Sfessania.
Tretiakov, In calitate de dramaturg, ii ofera lui
Meyerhold piesele de teatru care il ajuta sa
puna intr-un context teatral nou acest ,limbaj
al miscarii”.

Tretiakov si Brecht se cunosc in Berlin la
sfarsitul anilor 1920 si devin prieteni apropiati.

7  Articolul era intitulat Der regisseur Meyerhold - in
Moskau erledigt?, publicat in Die Literarische Welt in
luna februarie a anului 1927, Ibid.

8 Ibid

Ibid.

O
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Tretiakov spune despre Brecht intr-o luare
de cuvant a Congresului Uniunii Scriitorilor
Sovietici din anul 1934 ca in prietenia cu acesta
a trait sentimentul unei apropieri puternice:
»(..) 1-am tradus opera: am fost de acord cu
unele lucruri; fatd de altele am protestat; dar
l-am urmat pas cu pas cu cea mai mare atentie
si, daca vreti, cu iubire. Este exact genul de
relatie, genul de schimb literar, pe care vi-l
doresc tuturor.”*

La Inceputul anului 1930, lui Meyerhold
i se permite in sfarsit sa plece In turneu
in Europa de Vest cu trupa teatrului sau.
Acesta pardseste Moscova la scurt timp
dupa premiera spectacolului Baia, regizat
impreunda cu Maiakovski, si petrece sase
saptdmani in Germania, la Berlin, Breslau si
Koln. Repertoriul trupei consta in spectacolele
Vuieste  China!, Revizorul, Pddurea si
Incornoratul mdrinimos. La fel ca in Moscova si
cum se va Intdmpla ulterior si la Paris, o parte a
publicului, In special formata din diaspora rusa
- extrem de numeroasa In Berlinul anilor 1930
(aproximativ 70.000 de cetateni rusi traiau in
Berlin la acel moment) - se arata revoltata de
montarea Revizorului. Brecht, cu sigurantd, a
vazut reprezentatiile, deoarece 1i ia apararea in
fata criticii conservatoare. (Meyerhold, 2016,
p. 300)

Benjaminrelateaza o anecdotd consemnata
in Versuche iiber Brecht despre vizita lui
Meyerhold in Germania. Intrebat ce deosebeste
actorii din trupa lui si actorii germani, acesta
raspunde: ,Doua lucruri. in primul rand, actorii
mei gandesc. In al doilea rand, ei nu gandesc
la modul ideal, ci cat se poate de concret.”
(Benjamin, 1998, p. 10) Actorul teatrului
dialectic este asadar, atat in teatrul brechtian,
cat si in sistemul lui Meyerhold, orientat catre
cunoastere, iar aceasta cunoastere la randul
ei determind nu doar continutul, ci si ritmul,
pauzele si accentele intregului sau joc scenic.

In 1932, cu ocazia premierei filmului
Kuhle Wampe (Germania, 1932) in Uniunea
Sovietica, film realizat de regizorul Slatan
Dudow dupa scenariul lui Brecht, cei doi

10 Ibid.
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petrec cateva saptdmani la Moscova, la
invitatia lui Tretiakov, care va fi gazda lor. In
timpul sederii la Moscova, Tretiakov scrie un
articol despre Brecht in Literaturnaia gazeta,
evidentiind faptul cd, asemeni lui Meyerhold,
Brecht incearca sa creeze in piesele lui un
teatru dialectic. (Eaton, 1977)

Cu ocazia urmatoarei vizite la Moscova,
pe care Brecht o face in compania sotiei sale
Helene Weigel in luna aprilie a anului 1935,
Reich consemneaza faptul ca atunci a auzit
pentru prima data termenul de Verfremdung,
in cadrul unei discutii despre teatru pe care
Brecht o avea cu Tretiakov: ,(..) discutam
despre o reprezentatie foarte neobisnuita...
Eu am facut referire la un aspect specific
din spectacol, iar Tretiakov m-a Intrerupt
spunand: da, acesta este un Verfremdung, dupa
care a privit complice cdtre Brecht, care a
aprobat discret. Aceasta a fost prima data cand
am auzit termenul. Pot presupune ca Tretiakov
a reconceptualizat termenul lui Sklovski de
otchuzhdenie (ostranenie - a defamiliariza, a
face sa para straniu n.m.).” (Eaton, 1977)

Semnele sfarsitului pentru Meyerhold,
dupa cum foarte fin observase Benjamin in
1926, incepuserd sa devind clare in 1933.
Intamplator, in acelasi an Brecht pirasise
Germania nazistd. La o sedintd de partid in
cadrul careia se pusese in discutie abaterea lui
Meyerhold si a teatrului sdu de la principiile
Revolutiei, Meyerhold nu ardtase semnele
de cdinta asteptate, ci, dimpotriva, atacase
Partidul, punand neajunsurile productiilor sale
pe seama factorilor externi: ,Nu pot reprezenta
scenic marele progres al reconstructiei
socialiste cu decoruri de mucava. Am nevoie
de resurse tehnice noi, intr-o cladire noua.
Problemele pe care teatrul meu le intdmpina
sunt pricinuite de dotarea tehnologica
insuficientd.” (Meyerhold, 2016, p. 310)

In 1936, campania anti-formalistd capati
amploare. In fata Consiliului Suprem al
Sovietelor, Andrei Jdanov, din postura de inalt
oficial al Partidului Comunist, denunta in mod
oficial formalismul, prin reluarea argumentelor
lui Lenin Impotriva lui Bogdanov cu privire la
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paradigmaartisticd adecvata pentruintruparea
spectrului Revolutiei'’. Imediat dupa, apar
doud editoriale negative In Pravda, unul la
adresa lui Sostakovici, iar celdlalt la adresa
lui Meyerhold. In articolul referitor la teatrul

11 Paradigma predilectd a Iui Lenin era cea
a naturalismului, o consecintd ce exprima
conservatorismul siu filosofic. In polemica sa cu
Bogdanov (scriitor de literatura science fiction), Lenin
distingea intre doua forme antagonice ale culturii
progresive (curioasa aici lipsa oricarei dialectici
intre cei doi termeni): pe de o parte era forma buna
(naturalismul), iar de cealalta parte se situa forma
rea (simbolismul). Pe termen lung, acest sistem de
departajare a dus la impunerea realismului socialist
ca unicd forma de activitate creativa progresista.
(Clayton, 1993, p. 13)

Este important sa mentionam faptul cd, in perioada
stalinistd, idealurile revolutiei erau constant rescrise,
in functie de interesele lui Stalin. De altfel, chiar
scrisoarea lui Lenin adresatda PCUS in cadrul celui
de-al 13-lea Congres din primdvara anului 1924, in
care acesta critica figurile importante din partid,
in mod special pe Stalin, despre care spunea ca
,dovedeste periculoase tendinte autoritare, este
intolerant fata de alte opinii si agresiv in interactiunile
private” este denuntata de Stalin insusi, la inceputul
anilor 1930, cand acesta isi Inlatura toti rivalii si se
afirma ca unic lider al PCUS, ca ,0 fabricatie menita
sd submineze unitatea partidului”. Asa cum constata
istoricul si antropologul rus Alexei Yurchak, vocea
lui Lenin din corpul de scrieri denumit Testamentul
Politic a fost cenzuratd cu eficacitate. Conducerea
partidului l-a construit pe Lenin ca pe un ,obiect
oarecare de ideologie politica, fara nicio legatura
cu acel Lenin care a trait In lumea reald. Lenin nu
1si mai putea edita operele, nu mai putea interveni
asupra ideilor sale. Acum Politburo-ul era singura
entitate in masura sa dea explicatii cu privire la ceea
ce Lenin ,voia de fapt sa spund”. Figura lui Lenin avea
acum un dublu. Lenin cel adevarat era alungat din
viata politicd, iar dublul sau era Lenin cel canonizat
Tnduntrul vietii politice. Leninismul il substituie pe
Lenin. In fond, avertismentul lui Trotki conform
caruia Lenin riscad sa fie transformat intr-o colectie de
citate moarte, scoase din context, care vor fi folosite
sa legitimeze toate deciziile politice ale partidului,
inclusiv pe cele diametral opuse, capata amploarea
unei profetii cand, in 1990, PCUS admite public ca
opera lui Lenin a fost intotdeauna distorsionata. De la
Stalin la Mihail Gorbaciov, fiecare lider politic a produs
propria versiune a Leninismului. in spatele acestei
icoane a dublului-Lenin canonizat s-au ascuns toti
secretarii generali care s-au succedat la conducerea
Partidului Comunist dupa moartea sa. (Vezi In acest
sens excelentul articol al lui Alexei Yurchak, Bodies of
Lenin: The Hidden Science of Communist Sovereignity).

lui Meyerhold, se insinueaza faptul ca metoda
sa nu este nimic mai mult decit o ,maniera”;
pentru a o descrie, autorul foloseste termenul
de ,meyerholditd” (Medvedev si Shriver, 1989,
p. 448) - un fel de boala contagioasa care ii
afecteaza in special pe practicienii de teatru
lipsiti de substanta. La finalul lunii februarie,
teatrul lui Michael Cehov, , Al doilea teatru de
Artd”, este inchis. Cu cateva exceptii, regizorii de
teatru vizati au profitat de orice ocazie ca sa se
dezica de ,aberatiile” trecutului si sd isi exprime
adeziunea la cauza realismului socialist.

Meyerhold, in schimb, contra-ataca. Departe
de a-si recunoaste greselile, Meyerhold fsi
acuza imitatorii de propagarea ,,meyerholditei”
prin aplicarea fara discernamant a mijloacelor
formale folosite de el, mijloace care, in cazul lor,
sunt minate de lipsa motivatiilor psihologice
adecvate. (Meyerhold, 2016, p. 311) Mai mult,
acesta respinge complet acceptiunea oficiala a
formalismului, asa cum fusese ea enuntata de
catre Jdanov. Sarcasmul sdu necrutdtor, precum
si indrazneala de a-si sustine independenta
in domeniul creativ, intr-o perioada in care
auto-deprecierea facuta cu ipocrizie era
normalizatd, nu au ramas fara urmari.

In luna decembrie a anului 1937, Platon
Kerjentev, secretarul general al Comitetului de
Stat al Artelor, a publicat in Pravda un articol
intitulat Un teatru strdin (un joc de cuvinte
bazat pe conceptul de otchuzhdenie/ostranenie
pe care se fundamenta expresionismul grotesc
din centrul sistemului lui Meyerhold). Textul
sau condamna intreaga carierd a lui Meyerhold,
acuzand abaterea sistematica de la realitatile
sovietice, calomniile ostile la adresa stilului
de viata sovietic si distorsionarile realitatilor
politice. La final, Kerjentev se intreba daca
arta sovietica si publicul sovietic mai au oare
cu adevarat nevoie de acest teatru (Meyerhold,
2016, p. 312). Raspunsul la aceastd intrebare
vine precis in ziua de 8 ianuarie a anului 1938,
cand teatrul lui Meyerhold este inchis, imediat
dupa reprezentatia de la matineu a Revizorului.

Doud luni mai tarziu, intreaga Moscova
este socata sa afle ca Stanislavski I-a invitat pe
Meyerhold sa-i fie asistent la Teatrul Operei.
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Desi este tentant sa motivam acest gest ca
0 marinimoasa dovada de compasiune, in
spatele deciziei se ascund mai multi factori. In
ultima perioada a vietii, Stanislavski a inceput
sa fie interesat de aspectele fizice ale lucrului
cu actorul'?, aspecte care insa nu au adus o
schimbare radicald de stil sau vreo diferenta
perceptibila in ceea ce priveste aspectul
general al reprezentatiilor lui. Prezenta acest
interes mai degraba din dorinta de a ajunge
la intelegerea totalda a proceselor din cadrul
jocului scenic.

Un argument important, deseori trecut
cu vederea, este acela ca, In ciuda rupturii
metodologice survenite intre el si Meyerhold,
niciunul dintre ei nu a pus la Indoiala
legitimitatea si integritatea ideilor care au

12 1In acelasi timp, in perioada finald a carierei lui
Meyerhold, desi prezinta un interes crescut
pentru aspectele motivatiilor psihologice, iar
reprezentatiile au un caracter mai realist, accentul
continua sa cada in ceea ce priveste conceperea lor
pe factorii exteriori ce tin de ostranenie, de ironie
meta-textuald. Continua sd se pdstreze comentarea
oblicd a personajelor, pentru a obtine efectul de
rasturnare a iluziei dramatice create, fie prin jocul
actorilor, fie prin folosirea decorurilor, a luminii
sau a muzicii. De fapt, putem sa afirmam, fara sa
ne hazardam, ca atat Stanislavski, cat si Meyerhold
ifmprumuta fiecare din metoda celuilalt pentru a 1si
desdvdrsi procesele metodologice.

Mutter Courage und ihre Kinder
(Mutter Courage si fiii sai) 1939,
dramaturyg si regizor Bertolt Brecht

Celebrul tipat mut al lui Mutter Courage -
Helene Weigel, cdnd aude impuscdturile
care semnaleazd faptul cd Schweizerkass
a fost executat.

stat la baza elabordrii acestor doud sisteme,
aparent incompatibile. Meyerhold nu a pierdut
nicio ocazie de a-si manifesta dragostea si
indatorarea fatd de primul si singurul sau
profesor, iar Stanislavski, cu putin timp inainte
de moartea sa, care a survenit pe 7 august
1938, ii spune asistentului sdu de la Teatrul
Operei, Yuri Bahrusin: ,Ai grija de Meyerhold,
el este singurul meu mostenitor din teatru. Din
teatrul de aici si din teatru In general.”(Vstrechi s
Meyerholdom citat in Meyerhold, 2016, p. 313)

La doua luni dupa moartea lui Stansilavski,
Meyerhold devenea directorul artistic al Teatrului
Operei, iar la mai putin de un an, pe data de 20
iunie 1939, era arestat, sub acuzatia de inalta
tradare. Sotia sa, Zinaida Reich, a fost ucisa In
casa de autori necunoscuti pe data de 14 iulie a
aceluiasi an. La scurt timp dupa, apartamentul
cuplului a fost rechizitionat de catre NKVD,
dezmembrat in actele cadastrale si repartizat
soferului, respectiv secretarei lui Lavrenti Beria,
seful NKVD. Meyerhold a fost executat in anul
1940.

in anul 1956, cu ocazia reabilitirii lui, llya
Ehrenburg citeste depozitia lui Meyerhold din
fata tribunalului inchis care l-a condamnat la
moarte. Acesta denunta faptul cd marturiile
in care recunostea acuzatiile absurde care i se
aduceau - colaborarea cu serviciul de informatii
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tarist Ohrana si cu guvernul Japoniei - au fost
obtinute prin tortura si cerea ca, in momentul
in care Tmprejurdrile politice se vor ardta mai
favorabile, aceasta depozitie sa fie citita copiilor
lui.

Brecht ajunge din nou la Moscova in luna mai
aanului 1941. Dintre vechii lui prieteni, doar Reich
il mai astepta. Tretiakov fusese arestat si impuscat
intr-un centru de detentie din Siberia. Meyerhold
- arestat, torturat in arest si executat in acelasi
an in care Brecht primise si vestea cd Walter
Benjamin s-a sinucis dupa ce a trecut granita in
Spania franchista, aflind ca urma sa fie predat
Gestapo-ului. Lacis fusese arestata si ea, iar Brecht
ii promite lui Reich ca va Incerca sa intervina pe
langa oficialii rusi in vederea obtinerii eliberarii
ei. Nu stia cd arestarea lui Reich, care era iminenta
deja, va surveni la scurt timp dupa plecarea lui.
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