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Abstract: The language of the animation theatre is the
one provided by the puppet through its animator. Its
means of communication receive profound symbolic value.
Through his manner of animation, the animator offers
the puppet a life of its own, thus managing to convince
the spectator of any age that everything that happens on
stage is not a mirage, but the pure reality of here and now.
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Teatrul de animatie este o arta complexa
prin definitie si una dintre cele mai vechi forme
de manifestare artisticd, ce Inglobeaza toate
formele de arta a frumosului - teatrul, muzica,
pictura, dansul, sculptura - transformandu-le
intr-o metafora plina de semnificatii si emotii.
De altfel, istoria teatrului de papusi, dateaza
inca din vremea lui Platon, care imagina
mitul pesterii, in lucrarea sa Republica, prin
intermediul imaginilor create de un spectacol
de umbre, ilustrand astfel ca omul nu poate
cuprinde cu fiinta sa intreaga realitate, ci doar
o proiectie a propriilor perceptii, ce pot fi
inselatoare.

De asemenea, date referitoare la existenta
teatrului de animatie dateaza din vremea lui
Socrate, conform scrierii lui Xenophon (430-
355 1.Hr) - Symposium - Socrate aflat la o cina
aristocrata in casa lui Callias, 1l intreaba pe cel
care s-a ocupat de intretinerea petrecerii, un
om din Syracuse, de care din oamenii sai este
cel mai mandru, iar acestai-a dat un raspuns cel
putin surprinzator pentru acesta: ,Entuziastii,
sd fie binecuvdantati. Ei sunt cei ce md ajutd

sd-mi cdstig traiul, venind sd-mi vadd pdpusile.”
(Speaight, 1970, p. 6). In Banchetul sofistilor,
600 de ani mai tarziu, Athenaios mentiona
un anume papusar faimos in acele timpuri -
Potheinos - care Isi prezenta propriile piese,
in care parodia avea loc de cinste, ,pe aceeasi
scend pe care Euripide si contemporanii sdi
prezentau piesele lor” (Speaight, 1955, p. 25).
Inci din cele mai vechi timpuri, papusile
au fost folosite fie ca obiecte sacre In diferite
ritualuri, ca infatisari simbolice in cadrul
sarbatorilor populare, fie ca un motor de
promovare a religiei, a Bisericii, dar si cu rol de
comentator al moravurilor sociale, satirizand
si parodiind intdmplari, personalitdti de seama
ale tuturor timpurilor. Timp de secole, teatrul
de papusi a fost considerat inferior, asemuit
de multe ori cu teatrul de strada, realizat
cu mijloace facile, pe alocuri obscen, insa
extrem de atractiv pentru toate clasele sociale.
Foarte multi artisti de seama ai timpurilor
au imbratisat aceasta artd pentru ca, spre
deosebire de arta dramatic3, cenzura aplicata
teatrului de papusi nu era atat de restrictiva,
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astfel acestia reusind sa 1si exprime liber ideile
si viziunile. In ciuda aparentelor, la inceputul
secolului al XX-lea, teatrul de animatie a fost
folosit ca instrument de revolta si propaganda
impotriva ipocriziei si a spiritului falimentar al
culturii burgheze. Cu timpul teatrul de papusi
s-a transformat dintr-un spectacol rudimentar,
itinerant, prezentat pe scene improvizate,
intr-o forma de artd concretd de mare
amploare, aflatd in permanenta dezvoltare,
gratie preocupdrii unor personalitati de
seamd, precum Maurice Maeterlinck, Alfred
Jarry, Gordon Craig, Richard Teschner, Tadeusz
Kantor, Sergey Obraztsov s.a.m.d.

Desi are o indelunga istorie In care s-a
adresat publicului matur, astazi, teatrul de
animatie este considerat o artd destinata
cu precadere celor mici, poate datorita
prejudecatilor cum ca obiectul care face
insusi subiectul acestui tip de teatru este unul
destinat copiilor. Pdpusa sau marioneta nu
reprezinta un obiect decorativ, ci o prelungire
a actorului In mainile caruia aceasta prinde
viata. Actorul-papusar imprima acesteia, prin
miscare si voce, stdri, emotii si trairi puternice.
Teatru de animatie poate fi considerat, cu
multa seriozitate, un miracol, atat pentru cei
ce il Infaptuiesc, cat si pentru publicul privitor.
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Emotia jocului in sine, dar si puterea pe care o
are de a transpune lumea magica a povestilor
in imagini, fac din teatrul de animatie o
artd in care mijloacele de expresie schimba
perceptia umana atat de rigida si inchistata in
concret. in multe ocazii, teatrul de animatie, a
fost considerat o Cenusdreasd a teatrului, un
gen minor, insa acest tip de teatru, asa cum
spunea si George Sand (in Patrascanu, 1945),
se adreseaza nu numai copiilor, ci si tuturor
oamenilor de duh (p. 533).

Teatrul de animatie stimuleaza si cultiva
creativitatea si imaginatia copiilor, dar si pe
cea a adultilor, in functie de disponibilitatea
pe care acestia o au atunci cand vin in sala de
teatru. Astazi, rolul primordial al sau este sa
deschida minti si suflete si nu acela de educator
in sensul didactic, ci estetic.

Pentru un copil, teatrul de animatie este
un mediu propice pentru explorarea unor
sentimente puternice, pentru dardmarea unor
bariere ale timiditatii sau pentru invingerea
unor temeri. Spre desebire de adult, el vine cu
inima deschisa si sufletul la gura sa trdiasca
alaturi de papusi si de actori povestea sa
preferatd. Implicarea lui in povestea ce se
desfisoara pe scend, nu este ingradita de
prejudecati artistice si culturale, dar acest
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Cei trei purcelusi - Teatrul Tandarica
Spectacolul utilizeazd mdnuirea de pe pasareld si revine la una din traditiile teatrului de pdpusi -
marioneta cu fire lungi. Textul si regia: Mihai Gruia Sandu; Scenografia, costumele si papusile: Daniela
Drdgulescu, Matei Dumitrescu, Elena Nucd, Mihai Ungureanu, Silviu Spirescu;
Muzica: Mihai Bisericanu; Distributia: Florin Mititelu, Paul lonescu, Adrian Lefter, Roxana Visan,
Andreea lonescu, George Simian.

lucru nu ar trebui sa determine prezentarea
unui spectacol lipsit de consistenta, de conflict,
de emotii. Copilul este cel mai mare critic mai
ales atunci cand vine la teatru - daca nu i place
un personaj, o imprejurare sau chiar intregul
spectacol, cu siguranta va face tot posibilul
sa comunice acest lucru; Insa atunci cand ii
place ce se intdmpla pe scenad, el se implica,
exact cum face si atunci cand se joacs, si doar
atunci spectacolul vizionat nu mai este doar
un simplu spectacol, ci o traire concreta si
memorabild pentru copil.

In teatrul de animatie, cuvantul rostit nu
este atat de important pe cat este vizualul.
Acest lucru nu presupune ca dramaturgia sa
fie una lipsita de substantd, ci mai degraba
trebuie sa aiba anumite caracteristici specifice,
subliniate in articolul Dramaturgia teatrului
de animatie de prof. univ. dr. Cristian Pepino
(2002, p. 214), si anume: text si replici
scurte, conflict, prezentarea unor personaje

noi de-a lungul piesei, astfel mentinand
treaz interesul publicului, trecerea de la un
decor la un altul intr-un ritm alert, netinand
cont de coordonatele temporale si spatiale,
jocul fizic al personajelor si predominanta
acestuia si, cea mai importanta dintre toate,
cunoasterea publicului caruia {i este destinat
spectacolul. Este cat se poate de important ca
reprezentatia sa fie una alerta, vie, in care sa
predomine bucuria sincera a jocului. Fiecare
spectator ce paseste in sala de spectacol, in
mod special copilul, aduce cu sine o emotie pe
care o transmite actorului prin reactia pe care
o are la ceea ce se petrece pe scend, de aceea
completul ce da viata spectacolului trebuie sa
se ridice la standardele pe care acesta le are, iar
acest lucru se poate realiza doar cunoscand cu
adevarat publicul caruia se adreseaza povestea
jucata. Fantezia, empatia si emotia sunt piloni
de baza in spectacolele realizate pentru
teatrul de animatie, pentru ca, spre deosebire
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de teatrul dramatic unde personajele din
piese se regasesc In realitatea imediata, cele
din spectacolele de animatie sunt produse
ale fanteziei noastre. Doar noi le putem gasi
corespondente in realitate personajelor
fantastice si asta doar prin puterea imaginatiei.
Ori, daca dramaturgul a cazut in capcana
teatrului dramatic, incarcand textul cu replici
si dialoguri interminabile, atunci papusa insasi
isi va pierde acel farmec pe care il poseda.
Limbajul teatrului de animatie este cel
oferit de papusa prin intermediul manuitorului
sau. Mijloacele sale de comunicare primesc
valoare simbolicd profunda. Prin manuire,
acesta ii oferd o viatd a sa proprie, astfel
reusind sa convinga spectatorul de orice varsta
ca tot ce se intampld pe scend nu este aievea,
ci totul se Intdmplad aici si acum. Animarea
obiectelor nu este straina niciunui om. Fiecare
dintre noi am facut acest lucru la un moment
dat, cu toata credinta noastra. Aceasta actiune
a fost pusda de catre psihologi pe seama
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Spectacolele de teatru de animatie NU sunt
spectacole de teatru dramatic la scara mica.
Papusile si marionetele nu trebuie sa fie privite
ca substitut al actorilor din teatrul dramatic, ci
in ele este conservata speranta creatorului ca
cei ce le vor vedea pe sceng, cu sigurantd vor
vedea dincolo de obiectele in sine. Dorinta
papusarului de a anima personajele ce ajung
in mainile sale, se poate asemui cu cea a
copilului, in masura In care constientizam
ca nu este doar o simpla joaca, ci papusarul,
asemenea actorului dramatic, simte nevoia sa
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umane general-valabile.
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