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Abstract: The concept of accessorizing the theatre costume
is often discussed in the world of scenography. We can
consider the accessories as important as the costume
itself. Accessorization can be seen as a descriptive means
of completing the theatre costume. It has a descriptive but
also aesthetic purpose, thus achieving the perfect melange
between the symbol loaded with meaning and the visual. 1
wish that my research in the field of accessorization could
provide my fellow scenographers with complex information
about the main accessories used in the composition of a
costume. Another goal that I intend to achieve is to identify
the essence and specificity of the theatre costume. I wish to
identify the quintessence of the theatre costume, compared
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to the film costume, the fashion or editorial costume.

Keywords: theatre costume, scenography, accessories,
costume sketch, accessorizing the theatre costume.

Scenografia este o arta de sinteza, inrudita
cu arhitectura, dar mult mai spirituala decat
aceasta. Asadar nu este suficient talentul, nici
spiritul artistic necontrolat, este necesara
dezvoltarea multilaterala, cultura artistica, dar
si cultura generald. Un scenograf stapaneste
cunostiinte tehnice avansate in domenii
conexe precum croitoria, mecanica, timplaria,
arhitectura, chimia, restaurarea si asa mai
departe.

Scenografia este o arta ce are ca scop
modelarea imaginatiei publicului folosind
mesaje vizuale transmise de asocierea
elementelor concrete. ,Formele si volumele
se intrepatrund, lasand spatii enigmatice pe
care imaginatia privitorului sa le completeze.”
(Howard, 2019, p. 59) In general scenografia

1, The shapes and forms flow into each other, leaving
enigmatic spaces for the viewer's imagination to
complete.”
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este Impartita in doud mari categorii, decorul si
costumul, fiecare dintre acestea ramificindu-se
larandul lor in multe alte subcapitole realizand
astfel o increngdtura vastd ce contureaza
imaginea de ansamblu a ceea ce Inseamna
scenografia.

Pentru spectator, costumul reprezinta o
harta ce descrie personajul inainte ca acesta sa
poata spune prima replica, pentru actor ins3,
costumul reprezintd mult mai mult decat atat,
este o poarta deschisa in drumul sau de cautare
a personajului. Costumul stimuleaza in asa
masura intuitia si creativitatea actorului incat,
deseori, momentul Imbracarii costumului
devine un pas mare Tnainte in procesul sau de
creatie. Un costum realizat impecabil poate
sa clarifice actorului multe dintre intrebarile
sale analitice la adresa personajului. Un
costum realizat sarguincios, in functie de
caracteristicile acestuia, poate transforma
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radical un actor prin modificarea corporalitatii,
a posturii, a mersului sau chiar a atitudinii.
De asemenea, poate clarifica pozitia sociala si
geografica din care face parte personajul, poate
descrie puterea financiara sau influenta sociala
de care beneficiaza personajul in cauza. Un
costum elisabetan, spre exemplu, In compozitia
caruia existd toate elementele ce alcatuiau
un astfel de costum, realizat dupa rigoarea
tiparelor originale, va obliga o actrita sa adopte
o postura demng, creionata de o pozitie perfect
dreaptd a spatelui datorita corsetului rigid
structurat de balene, 1i va modifica mersul si
va impune, prin intermediul pantofului si a
crinolinei specifice perioadei, un mers elegant,
o calcatura pe varful degetelor si un pas mic.
In aceeasi idee, riscroiala manecii, croiul
corsajului, dimensiunea manecii si amploarea
fustelor ce pornesc din talie, cer o pozitie
speciala, de balerind, o pozitie ce necesita ca
mainile sa fie usor flexate si departate de corp,
emanand eleganta. Asadar, un actor imbracat
intr-un astfel de costum, nu trebuie decat sa
se supund cerintelor firesti ale costumului,
iar pozitia corporald, fluiditatea gesturilor
si o parte din caracterul personajului i vor
fi sugerate de cdtre costum. Costumul este
temelia personajului, este prima frontiera
pe care actorul o depaseste in traseul sdu de
identificare a personajului. Costumul de teatru
este alcatuit din multe alte componente, toate
extrem de importante pentru un rezultat
spectaculos atat ca estetica, dar si ca utilitate,
dar experienta personald m-a facut sa inteleg
ca o categorie indispensabild a costumului este
aceea a accesoriilor.

Accesoriile reprezinta o parte absolut
necesara a unui costum de teatru pentru ca
ele pot distruge sau ridica la rang de arta un
costum. Din punctul meu de vedere, daca
putem asemui costumul de teatru cu o coala
alba de hartie sau cu un portativ, putem
asemui cu usurintd accesoriile costumului cu
cuvintele sau notele muzicale ce redau sensul
suporturilor lor. Cu ajutorul accesoriilor;, un
costum banal poate prinde diferite forme si
poate apartine unui rege, unui cersetor, unui

tdran, unui profesor, unei actrite de succes
sau unui sportiv. Prin intermediul accesoriilor
nu numai ca putem caracteriza personajul si
ajuta actorul in drumul sdu catre personaj,
dar putem de asemenea echilibra volumele
corpului, putem ascunde defectele actorului
ce nu sunt in concordantd cu personajul sau
putem chiar sd le transformam in puncte
forte. Fiecare accesoriu addaugat unui costum
trebuie sa aiba un scop descriptiv precis -
spre exemplu, aceeasi rochie neagra tip furou,
poate fi foarte simplu transformata intr-o
rochie de seara dacda 1i asociem o poseta
solidd, spectaculoasd, o pereche de pantofi
sau sandale cu toc, tip bijuterie, un colier
generos, elegant si un inel masiv. Aceeasi
rochie tip furou poate fi transformata intr-o
tinutd business prin asocierea cu o pereche
de pantofi clasici, a unei curele in talie, a unui
sacou sia unui ceas. In acest mod putem utiliza
aceeasi tinutda sau variatiuni ale aceleiasi
tinute, iar in functie de accesorizare rezultatul
final poate fi foarte diferit din punct de vedere
estetic. Supra-accesorizarea reprezinta unul
dintre mecanismele descriptive utilizate de
un scenograf In conturarea unui personaj
controversat, flamboaiant sau nobil, iar, In
anumite situatii, accesorizarea minimalista
sau inexistenta sa poate avea un rezultat mult
mai spectaculos. Folosindu-ma de exemplul
rochiei-furou, sa ne imagindm ca actrita
care poarta aceasta piesa vestimentara este
descultd, are un machiaj iIntins, scurs si o
coafurd vizibil deranjata. Aceasta imagine,
in functie de contextul in care este integrata,
poate starni sentimente de mila, durere, de
iubire sau tristete.

Alegerea unui anumit accesoriu este
foarte importanta si are la baza diferite
criterii. Scenograful are In vedere semnificatia
accesoriului ales pentru ca acesta sa isi
atinga scopul descriptiv pentru care a fost
ales. In momentul in care scenograful alege
sa foloseasca un accesoriu, el trece printr-o
perioada de documentare in cadrul careia
urmareste aflarea unor informatii concrete
despre accesoriul respectiv. Astfel descopera
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Fig. 1. Schita de costum si costumul personajului Cecilia Tallis din filmul ,Atonement’, regia
Joe Wright, 2007. Sursd: https://ro.pinterest.com/pin/562246334734389781/. Sursa: https://
ro.pinterest.com/pin/562246334734389930/.

informatii despre aparitia accesoriului, despre
materialele din care poate fi realizat sau despre
scopul lui de baza pe parcursul secolelor pana
la exemple concrete de moduri In care poate
fi utilizat pe scend. Aceste informatii sunt
esentiale pentru conturarea unei imagini
relevante prin intermediul accesorizarii.

Este important tot traseul realizat de
scenograf In momentul creiondrii unor
costume de teatru pentru ca acestea sa fie
realizate In conformitate cu cerintele unui text
dramatic si cu cerintele impuse de conceptia
regizorald. Traseul conceptual realizat de
scenograf inainte de definitivarea schitelor ce
pot fi trimise catre departamentul de achizitii
si catre ateliere este unul elaborat, creativ,
dar are la baza o documentare riguroasa si
intotdeuna o parte tehnica pe care artistul
este nevoit sa o stdpaneasca. Un bun scenograf
cunoaste particularitdtile meseriei sale si stie
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care este modul in care trebuie sa citeasca
textul dat, care sunt informatiile necesare ce
trebuie extrase din text astfel Incat sa contureze
imaginea de ansamblu a personajelor, atat
cea emotionald si culturala, cat si cea fizica si
estetica.

Traseul realizat de scenograf, in tandem cu
conceptia regizorald, pentru alegerea stilistica
ce trebuie sa domine intreg spectacolul,
este un traseu necesar pentru a putea crea
imagini vizuale care sd emotioneze publicul.
»Scenograful face o documentare generald,
studiaza perioada istorica la care face referire
textul, viata sociald si artisticd a epocii
respective. Este un studiu stiintific obligatoriu,
chiardacalafinal decorul si costumele nuredau
epocasisuntdoarinterpretate.” (Cenean, 2007,
p. 21) In urma citirii textului apar schitele de
idee, aceste schite incipiente dezvaluie prima
perspectiva asupra esteticii spectacolului si
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ofera regizorului si scenografului limbajul
comun, ca mai apoi sd se poatd naste schitele
finale ce reunesc ideile ambilor creatori.

Urmatoarele etape sunt mult mai tehnice,
dar nu lipsite de creativitate. De la alegerea
materialelor potrivite pana la ultima proba
realizatd la scena, scenograful supravegheaza
si ghideaza fiecare etapa astfel Incat rezultatul
final sa fie cel dorit. Pentru parcurgerea acestor
etape, este nevoie de notiuni tehnice despre
materiale, tipare si croitorie.

Fig. 3. Schitd de costum cu esantioane de
materiale; Sursa: https://ro.pinterest.com/
pin/119486196348611400/
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Fig. 4. Elisabeth a Austriei pictatd de Frangois
Clouet, 1571; Sursa: https://ro.pinterest.com/
pin/562246334734368313/

— —

Fig. 5. Creatie de podium inspiratd din barocul
francez. Sursa: https://ro.pinterest.com/
pin/562246334734236485/
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Frumusetea personajelor sta in particula-
ritatea fiecaruia, iar un costum bun se supune
particularitdtilor sau chiar le exploateza.
Scenografia prinde viata Tn momentul intalnirii cu
actorul si apoi al intalnirii dintre actor si public -
atunci se naste teatrul. In afara acestei conexiuni,
scenografia devine o opera de arta, un spectacol
vizual, dar nu este teatru. Costumele traiesc prin
actor, caci actorul da stralucire costumului, 1si
desavarseste rolul prin costum.

Procedura particularizarii unui costum
prin utilizarea accesoriilor specifice este des
intalnita In lumea teatrului. Scenograful alege
modalitatile de caracterizare a unui personaj si
ce accesorii pot fi utilizate pentru incadrarea
acestuia In lumea din care face parte.

Criteriile sunt nenumadrate, dar ma voi
rezuma la exemplificarea catorva dintre acestea
sianume clasasociala, perioadaistoricd, pozitia
geografic3, religia si nivelul cultural individual.
Cunosciand toate aceste date, scenograful
poate alege accesoriile potrivite astfel incat
publicul sa deduca, inca de la prima aparitie,
toate caracteristicile definitorii personajului.
In piesele lui Cehov, de exempluy, ,costumul
era completat de accesorii, in special se purtau
madnusile lungi, element aproape indispensabil
pentru a asigura eleganta tinutei” (Dore, 2017,
p. 100). Costumul elisabetan, pe de alta parte,
asa cum se poate vedea din detaliul picturii
lui Francois Clouet de mai jos, este definit de
prezenta perlelor, a bijuteriilor voluminoase
si materialelor bogat decorate, nsd este
recunoscut mai ales prin gulerele voluminoase,
construite pe o structura rigida si decorate cu
dantela tesuta de mana.

Astfel de accesorii pot definitiva costumul
de teatru si sunt absolut necesare pentru
creionarea clara a epocii din care face parte
personajul. Cunostintele de istoria modei sunt
absolut necesare pentru orice scenograf.

O alta problema importantd este aceea
a diferentelor dintre costumul de teatru si
costumul fashion. Desi sunt radical diferite,
ambele categorii Imprumutd elemente una
de la alta, dar baza ramane diferita. Faptul ca
cele doua domenii de activitate au elemente
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comune este dovedit si de faptul ca exista
creatori de moda care au realizat costume
iconice de teatru si de film, dar si scenografi
care au ajuns in industria fashion. Creatori
renumiti precum Christian Dior sau Hubert
de Givenchy au ales sa isi extinda orizonturile
artistice catre lumea teatrului sau a filmului.
Reversul situatiei fiind confirmat de scenografi
care au optat pentru o cariera In fashion, doua
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