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Abstract: The Elizabethan era (1558-1603), under the
reign of Queen Elizabeth I, experienced an explosion in
both culture through literature and the arts through
music, architecture and painting. At the same time,
the techniques for making jewelleries and fabrics and
their dyeing were developed, an important place being
occupied by embroidery and lace. This can be noticed
throughout that period in the painted portraits of
Elizabeth and her courtiers, but also in the few costume
elements that have been preserved to this day, such as
Margaret Layton’s jacket, currently in the Victoria and
Albert Museum in London, and the dress in the ,Rainbow
Portrait” at Hampton Court Palace. All the dresses in the
Queen’s portraits have motifs either embedded in the
fabric, such as pomegranate, or embroidered, such as oak
leaf, moon, stars, sun, snake, eyes and ears. Also, pearl
applications that give the costume an unmatched atmosphere but also a symbolism
that has not yet been fully deciphered. In addition, the portraits contain objects
such as prayer book, crown insignia with sceptre and sphere, Earth globe, sieve and
rose, as well as animals such as ermine and birds on the pendants depicting the
Phoenix bird and the pelican.

From all the symbols above, it follows that Elizabeth I was a wise queen (serpent),
of unparalleled power and wealth (Earth globe), pure (ermine and the multitude
of pearls), virgin (sieve), rose (the legal successor to the throne) and who sacrificed
herself for her people (pelican pendant).

Keywords: costume, symbolism, clothing, rose, lily, jewelry, pelican, snake, sieve,
gloves, portrait.

Costumul a fost mult timp un mod
semnificativ in care o persoana Iisi arata
autoritatea si statutul. O tinutd Indrazneata
poate avea un efect izbitor asupra privitorului.
Ca atare, personalitati politice precum Henric al
XVIII-lea?, Elisabeta I? sau Caterina de Medici® au

1 n. 28 iunie 1491 - d. 28 ianuarie 1547, Regele
Angliei, 1509-1547

2 n.7septembrie 1533 - d. 24 martie 1603

3 n.13aprilie 1519, Florenta - 5 ianuarie 1589, Franta
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reusit, printre altii, sa exercite prin vestimentatie
o forma de control asupra carierei lor.

in trecut, prin intermediul pictorilor,
monarhii au avut puterea de a-si raspandi
imaginea pentru ca toatd lumea sa o poata
vedea. Indiferent daca lucrarile se potriveau
infatisarii lor sau nu, acestia isi comandau
portrete In care Isi etalau cele mai extravagante
si costisitoare tinute ca dovada incontestabila a
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averilor uriase pe care le detineau. Extinderea
imaginii monarhilor pentru un public mult
mai larg a fost posibila prin gravura sau prin
intermediul miniaturilor si al monedelor.

Cu cinci secole in urm3, la 17 noiembrie
1558, Elisabeta Tudor, In varsta de numai
25 de ani, devenea Regina Angliei. In pofida
numeroaselor critici, si-a pastrat tronul, reusind
sa-si creeze o imagine de neegalat in istoria tarii
sale. Elisabeta a domnit si a dominat.

De-a lungul anilor, Regina Elisabeta I a
devenit o icoana a regalitatii britanice, un
lider feminin puternic, care s-a impus Intr-o
perioada dominata de barbati. A fost elogiata
de cdtre istoricii vremii, domnia ei fiind
consideratd o ,epocd de aur” a progresului,
in completarea careia se adaugd momentul
shakespearian si infrangerea Armadei. Istoricii
si poetii au elogiat-o, regizandu-i discursurile
si aparitiile in public. Pe langa politica sa, un rol
foarte important In conturarea personalitatii
Elisabetei 1-a jucat si opulenta vestimentatiei,
aceasta impunand-o in calitate de suveran.
Fiind cea mai puternica femeie a natiunii, gustul
sau in moda a stabilit aspectul anilor 1500.

Regina a avut grija sa se inconjoare de
consilieri de incredere, printre care John Dee*,
unul dintre cei mai Invatati barbati ai timpului
sau, el devenind un sfatuitor apropiat al
Elisabetei, bucurandu-se astfel si de favorurile
regale. Dee a popularizat expresia ,Imperiul
Britanic, incurajand-o pe Elisabeta sa fie
conducdtoarea unui imperiu, care avea sa se
intinda pe o patrime din suprafata pamantului.

Simbolistica  tablourilor in Perioada
Elisabetana este la fel de importanta ca si
pictura in sine. Elementele simbolice au fost
expuse cu mandrie in lucrarile vremii, asa cum
se poate observa in cazul Portretului Armada,
lucrare atribuitda pictorului George Gower®.
Prin acest tablou este celebrat cel mai cunoscut
conflict petrecut In vara anului 1588, care a dus
la esecul armatei navale spaniole. Portretul a

4 13 ijulie 1527 - d. decembrie 1608, matematician,
astrolog, filozof ocult, consilier al Elisabetei I,
condamnat pentru magie neagra si vrajitorie

5 n.1540 - d. 1596, pictor englez

fost conceput ca un spectacol al puterii si al
maretiei feminine, gandit cu atentie pentru a
inspira uimire si respect. La fel ca multe alte
portrete ale secolului al XVI-lea, acesta este
plin de semnificatie si metafora. Unul dintre
simbolurile des intalnite in lucrarile epocii,
prezent si in aceastd lucrare, este globul
pamantesc, care trimite la eforturile pe care
Anglia le-a depus pentru a stdpani lumea.
Mana Elisabetei se sprijind pe glob, aratand
spre Virginia, care-i poartd numele, gest care
reflectd ambitia ei coloniala.

Globul pamantesc, obiect rar si foarte
apreciat la acea vreme, este intdlnit si in
Portretul cu sita sau in Portretul Siena, tablou
descoperit in anul 1895 in podul cladirii
Palazzo Reale din Siena (de aici si denumirea),
care se numadra printre putinele lucrari ale lui
Quentin Metsys cel Tanar®. De data aceasta,
globul pamantesc este obiect de recuzit3,
plasat In partea dreapta a tabloului, In spatele
Elisabetei, dar lasat destul incat sa se vada
navele dinspre vest, aluzie la cucerirea de catre
Anglia a Lumii Noi si inscriptia ,Vad toate si
lipsesc multe.””

Imaginea unui glob apare frecvent si in
tablourile care il infitiseaza pe un apropiat
al reginei. Astfel, in Portretul Iui Sir Francis
Drake®, barbatul tine mana stangd pe un astfel
de obiect.

Un alt element-simbol folosit ca decor
in pictura vremii este sfera, care sugera
cunoasterea si intelepciunea. In Perioada
Renasterii, oamenii de stiintd au fost adesea
reprezentati in portretele lor tinand in mana o
sfera. De asemenea, In Portretul de incoronare®,
pe langa sceptru si coroand, putem observa o
sferd In mana stanga a Elisabetei.

»Sfera Armilara”®® un glob ceresc schematic
folosit pentru a studia miscarile planetelor, a
simbolizat Intelepciunea, puterea si relatiile
dintre Elisabeta si curtenii ei. O astfel de sfera

6  n.26aprilie 1466 - d. 1530, pictor flamand

7  italiana - Tutto video et molto mancha.

8 1580, autor necunoscut, lucrarea se afld la Galeria
Nationala de Portrete, Londra

9 cca. 1600, autor necunoscut

10 sau un dispozitiv de navigatie
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Elisabeta I, Portretul Darnley
http://www.rador.ro/2020/03/08/regine-vizionare-
ale-europei-glorificate-de-artisti-ai-veacului-lor/

poartd regina in Portretul Ditchley, lucrare
realizata de Marcus Gheeraerts cel Tanar!’. Sfera
se regaseste sub forma de bijuterie, un cercel in
urechea stangg, cu un cadru sferic format din
inele centrate pe Soare. De altfel, Soarele este
un motiv des intalnit, in special in decorarea
rochiilor, asa cum se Intdmplda in Portretul
Armada, unde fusta de pe dedesubt (juponul)
si manecile bufante sunt brodate cu acest
simbol. De asemenea, pliseurile si gulerul care-i
inconjoara capul reginei arata ca razele soarelui.

In Portretul Ditchley, intreaga tinuti
este somptuoasa si extremd, fiecare element
fiind conceput pentru transformarea siluetei
si pentru a ocupa cat mai mult din spatiu.
Aceasta supradimensionare era echivalenta
puterii politice si sociale. Rochia este alb3, cu
aplicatii de benzi din matase transparentd, in

11 n.1561/62 -d. 19 ianuarie 1636, pictor flamand
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diagonald (care formeaza romburi), avand la
fiecare intersectie cite o bijuterie individuala
rotunda, din perle si pietre pretioase, toate
montate in aur, reprezentand soarele. in acest
portret, regina poartd un numar incredibil
de bijuterii, cea mai mare parte dintre ele
constituind-o perlele. In jurul gatului se afl
un colier de perle si pietre pretioase de care
este prins un pandantiv. Pe marginea tivului
fustei, sunt cusute perle una langa cealalts, ca
si pe marginea salurilor grele, prinse din umar
si atdrnand pana la pamant. Aceasta tinuta
avea pretul unui mic oras, avand in vedere ca
perlele erau foarte greu de obtinut. Perlele au
fost folosite si pentru a o asemana pe regina
cu zeita greaca a lunii, Artemis'?, zeita virgina
si, prin urmare, pura. Sir Walter Raleigh'® a
contribuit la promovarea cultului Elisabetei
ca zeitd a lunii, printr-o lunga poezie scrisa
la sfarsitul anilor 1580, cu titlul ,The Ocean’s
Love to Cynthia“!*in care regina era comparata
cu astrul nocturn.

Marcus Gheeraerts cel Tanar a fost unul
dintre cei mai la moda portretisti ai anilor
1590, important si datorita tehnicii sale, dar si
datorita faptului ca a fost mult mai preocupat
de hainele pe care le-a purtat regina decat de
portretul ei. In atelierul siu, au fost pictate
un numar mare de tablouri, variante in care
trasaturile fetei Elisabetei sunt fnmuiate,
facand-o astfel sa para mai tanara decat era de
fapt, asa cum se intampla si in Portretul Ditchley.
In lucrare se poate vedea cerul furtunos, iar
printre nori se Intrezareste soarele, in partea
din stanga a tabloului, ceea ce sugereaza
iertarea ca tema simbolici a portretului.
Aceasta interpretare tematica este intaritd si
de cele trei inscriptii in limba latina: ,Ea da si
nu asteapta“ (in partea stanga), ,Ea poate si nu
se razbuna“ si ,Dand inapoi, ea creste”. in tot
tabloul, soarele este motivul central.

Pe masura ce domnia sa a progresat,
Elisabeta si-a format scutul de ,fecioard”, lucru

12  numitd si Cynthia

13 n.1552-d. 29 octombrie 1618, marinar, politician,
spion, poet si scriitor englez

14 Dragostea oceanului pentru Cynthia
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pe care urma sa-l sublinieze de cate ori
avea prilejul. Aceasta virginitate a avut,
in mare masur3, si o dimensiune politica,
nu se referea doar la puritatea fizic, ci
mai ales la cea morald. Prin modul de
guvernare, actele sale sunt cu adevarat
pure. Tema virginitatii este Intalnita in
literaturd, dar si in tablourile vremii.
Regina a fost comparatd cu Astraea'®,
consideratd 1n Grecia Anticd regina
virgind a dreptadtii, inocentei, dar si a
poeziei. De asemenea, a fost asemanata
cu Venus, una dintre cele mai raspandite
zeite greco-romane ca Intruchipare a
dragostei, frumusetii, dar si a dorintei,
fertilitatii si prosperitatii.

In tablourile Portretul Siena'® si
Portretul cu sita'’, simbolul virginitatii si
al puritatii il constituie chiar sita. Acest
motiv este inspirat dintr-o legenda a
Romei Antice, in care Turcia si-a dovedit
puritatea purtand apa intr-o sita, fara sa
piarda nicio picatura. Aceasta comparatie
a fost folosita atat pentru a glorifica
virginitatea Elisabetei, cat si pentru a
asocia Anglia cu Imperiul Roman.

Portretul cu hermina, pictat de
William Segar®® este o altd lucrare in
care regina intruchipeaza virtutea si
puritatea, prin trimiterea la culoarea alba
a blanii. Acest element al vestimentatiei
functiona si ca simbol al statutului, deoarece
purtarea sa constituia un privilegiu al regalitatii
si al Inaltei nobilimi. in Evul Mediu, hermina a
fost, de asemenea, un animal de companie de
lux.

O altd aluzie la imaginea Elisabetei I de
Jregind fecioara“ este negrul care, iIn combinatie
cu albul, simbolizeaza promisiunea acesteia
de a ramane pentru totdeauna necasatorita.
Aceasta gama a fost adoptata in cele din urma
de majoritatea nobililor, albul si negrul fiind

15 fatd stea sau noapte instelata

16  autor Quentin Metsys cel Tanar, n. 26 aprilie 1466
- d. 1530, pictor flamand

17 autor George Gower

18 n. 1554-d. 1633, pictor si ofiter de arme la Curtea
Reginei Elisabeta |

Portretul Marcus Gheeraerts the younger, flemish
artist
https://ro.pinterest.com/pin/513551163731301557/

cel mai greu de obtinut, ceea ce transforma
un astfel de material intr-unul foarte scump.
Aceastda schema de culori, care sugera
virginitatea eternd, a devenit parte a cultului
elisabetan.

Trandafirul, un alt motiv recurent in
picturile epocii, a fost simbolul Dinastiei Tudor.
Henric al VllI-lea a declarat-o pe Elisabeta fiica
nelegitima si, teoretic, aceasta nu avea dreptul
la tron. Se pare ca rana reginei nu s-a vindecat
niciodatd, prin urmare, a tinut sa sublinieze
succesiunea eila tronul Angliei prin trandafirul
care se regaseste in multe dintre tablourile
care o infatiseaza.

In majoritatea portretelor Elisabetei, pe
langa decoratiunile complicate ale tinutelor
si ale bijuteriilor, care {i creeaza acesteia o
imagine a maretiei si a feminitatii, trandafirul
este un laitmotiv care apare adesea tinut in
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Desen in cdrbune dupd ,Portretul Hardwick’,
realizare proprie

mana, ca in Portretul Phoenix, In care mana
dreaptd apropie un trandafir rosu de inima.
In Portretul cu pelicanul, Elisabeta poartd un
trandafir roz atasat pe pieptul rochiei, iar in
Portretul Reginei Elisabeta I'°, un trandafir alb
este prins pe umar. Aceste trei lucrari au fost
realizate de Nicholas Hillard®. In Portretul
Darnley, remarcam doi trandafiri roz, prinsi
de gulerul in forma de evantai, care se ridica
pe laturile decolteului si continua spre spatele
capului. Acest fel de a purta gulerul era specific
femeilor necdsatorite. Alteori, trandafirul avea
conotatii religioase, simbolizand-o pe Fecioara
Maria, folosit asadar in picturd pentru a face
aluzie la castitatea reginei, dar si la imaginea
suveranei ca succesoare a Fecioarei.

Incircate de simbol au fost si bijuteriile
reginei, una dintre cele mai bogate in
semnificatii fiind pandantivul din Portretul cu

19 miniaturd, 1572, Galeria Nationala de Portrete, Londra
20 n. 1547 - d. 7 ianuarie 1619, pictor miniaturist,
englez
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pelicanul, care reprezinta un pelican, motivul
preferat al Elisabetei. Legenda spune c3, in
lipsd de hrana, pelicanul-mama si-a hranit
puiul cu sangele sau, smulgandu-si penele,
pentru a-i salva viata, sacrificindu-se astfel pe
sine. In Evul Mediu, pelicanul l-a reprezentat
si pe lisus, care s-a sacrificat pe cruce pentru
binele omenirii.

Aceeasi putere de sugestie a unei bijuterii
o intdlnim si in Portretul Phoenix, pandantivul
reprezentand pasarea mitologica care nu
moare niciodata, rendscand din foc, ceea ce
o transforma intr-un simbol al invierii, al
rezistentei si al vietii vesnice. Phoenixul a fost
asadar folosit pentru a sugera unicitatea si
longevitatea Elisabetei.

Un alt element intdlnit des in tablourile
elisabetane au fost manusile, un simbol al
elegantei. In aproape toate tablourile in
care au fost reprezentate chipuri feminine
si masculine, cei portretizati poartd manusi
tinute de cele mai multe ori In mana. Barbatii
le aveau uneori prinse la palarie sau la centura.
Regina detinea sute de perechi de manusi, fie
simple, din piele, fie laborios decorate. Acestea
erau primite cadou si administrate ca daruri
diplomatice si politice.

in Portretul Hardwick?:, Elisabeta tine n
mana dreaptd o pereche de manusi simple
din piele. Expresia fetei este rigida, aproape
impersonald, in comparatie cu vestimentatia
opulentd, incarcatd de simbolistica. Tinuta
a fost realizata de Bess of Hardwick?, care
stapanea foarte bine tehnica broderiei. Rochia
este formatd din doua piese, cea de deasupra
confectionata din catifea neagra, brodata cu
auriu, avand aplicatii cu rubine si perle, si
rochia de dedesubt, bizarg, din satin de matase
alba, care atrage privirea prin multitudinea de
motive brodate amestecate, toate fiind elemente
preluate din naturd. Fusta de dedesubt arata
ca o draperie de teatru pictatd. Decoratiunile
rafinate ale motivelor, precum crinii colorati
in rosu, galben si roz, simbolizeaza statutul

21 executatin atelierul lui Hillard
22 n. 27 iulie 1527 - d. 13 februarie 1608, Contesa de
Hardwicke
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de fecioard, iar irisul reprezintd emblema
regalitatii. Lebada regald este simbolul
poetului, al preotului sfint imbracat in alb,
iar gasca salbatica trimite la noblete, eleganta
si la Fecioara cereasca. Pasdrile sugereaza
totodata legatura dintre cer si pamant. Fluturii
sunt corelati cu renasterea si transformarea:
asemenea larvei care trece prin diverse stadii,
oamenii trec prin experiente semnificative de-a
lungul vietii. Pasarile sunt totodata un simbol al
relatiei dintre cer si pamant. Balena sugereaza
dreptatea diving, fiind asociata cu renasterea si
invierea, iar perechea de delfini poate fi pusa in
legatura cu fiintele superioare, avand in vedere
ca, In Grecia Anticd, delfinii erau considerati
mesagerii zeilor. Dar, mai presus de toate, atentia

pereche de serpi care poate avea o sumedenie
de semnificatii, printre care transformarea,
renasterea, reintinerirea, echilibrul, eternitatea,
intelepciunea, intuitia, cunoasterea, dar si
ocultul, riul si inseldciunea. In acest context,
serpii ar putea insemna pericolul ascuns si
egourile masculine care se aflau in spatele
reginei. Cel mai impresionant motiv ramane
insa cel al balaurului cu aripi, cu coada ondulata
si dinti lungi, ascutiti, strivit sub mana stanga a
Elisabetei si care poate fi asadar interpretat ca
simbol al dusmanilor veniti dinspre mare.
Inchei acest articol subliniind faptul ca
aspectele asupra carora mi-am indreptat atentia
constituie doar o parte a simbolisticii specifice
costumului de epocd, un domeniu fascinant,

privitorului este atrasd de monstrii marini, o deschis in continuare cercetarii.

Referinte bibliografice:

1. AJMAR-WOLLHEIM, Marta, DENNIS, Flora (2006) At Home in Renaissance Italy, V & A
Publication London

2. ASHEIFORD, Jane (1994) The Visual History of Costume: The Sixteenth Century, Botsford
Ltd. London

3. BROWN, Susan (2012) Fashion: the definitive history of costume and style, New York, DK
Publishing

4. RASCHE, Adelheid, HENNESSY, Kathrin (2013) 3000 Jahre Kostiime, Trends, Stile, Designer,
Darling Kindersitz, Miinchen

Referinte online:

1. LYNN, Eleri (Collections Curator), The Lost Dress of Elizabeth I, hrp.org.uk (accesat 23
februarie 2020)

2. http://www.rador.ro/2020/03/08/regine-vizionare-ale-europei-glorificate-de-artisti-
ai-veacului-lor/

3. https://ro.pinterest.com/pin/513551163731301557/

Daniela Tufeanu Fries este coordonator artistic la UNATC ,I. L. Caragiale’,
sectia de scenografie, din anul 2013. A coordonat expozitii de costum realizate de
studentii UNATC la Teatrul ,,George Ciprian” din Buzdu (2018), Teatrul Metropolis
(2017), Casa studentilor (2016), Festivalul International Shakespeare Craiova,
Editia a IX-a (2014). Din anul 1998, a colaborat cu Karin Alberti (designer de
costum), la teatrul ,Freilichtspiele Tecklenburg’, Germania, la spectacolele: ,Jim
Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer” (r: Roland Busch - 1998), ,,Rocky Horror
Picture Show" (r: Ulrich Wiggers - 1998), ,Ein Kdfig voller Narren” (r: Martin G.
Berger - 1999), ,Cartea Junglei” (r: Jan Altenbockum si Janina Niehus — 1999),
»Kleiner Kaiser Ferdinand” (costume si decor, Musiktheater Lupe, Osnabriick,
director Peter Henze - 1998). Recent, a realizat costumele pentru ,Dance Lab-
choreographic structures’, ,Dance Re-Generation’, ,Tango Tentation” (Andreea

241



Conceptnr. 1 (20)/2020

242

Tdndsescu - 2016), ,Una noche de Amor” (Andreea Tdndsescu — 2015) si decorul
pentru ,Aventurile fantastice ale Iui Peer Gynt” (Cristian Lupes - 2014). In prezent
este doctorand UNATC, titlul cercetdrii sale fiind ,Perspectiva contemporand
asupra costumului elisabetan - elemente de tehnologie si design’, sub coordonarea
prof. univ. dr. Stefania Cenean.

Daniela Tufeanu Fries is an artistic coordinator at UNATC ,IL. Caragiale’,
scenography section, since 2013. She coordinated costume exhibitons by UNATC
students at the,,George Ciprian” Theatre Buzdu (2018), Metropolis Theatre (2017),
House of Students (2016), Shakespeare International Festival Craiova, 9th edition
(2014). Since 1998, she has colaborated with Karin Alberti (costume designer),
at the ,Freilichtspiele Tecklenburg” Theatre, Germany, for the performances: ,Jim
Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer” (director Roland Busch - 1998), ,Rocky
Horror Picture Show" (director Ulrich Wiggers - 1998), ,Ein Kifig voller Narren"”
(director Martin G. Berger - 1999), ,Jungle Book” (directors Jan Altenbockum
and Janina Niehus - 1999), ,Kleiner Kaiser Ferdinand” (stage and costumes
design, Musiktheater Lupe, Osnabrlick, director Peter Henze — 1998). Recently,
she was a costume designer for ,Dance Lab-choreographic structures’, ,Dance
Re-Generation’, , Tango Tentation” (Andreea Tdndsescu - 2016), ,Una noche
de Amor” (Andreea Tdndsescu - 2015) and designed the set for ,The Fantastic
Adventures of Peer Gynt” (Cristian Lupes — 2014). Currently sheis a doctoral student
at UNATC, with a research entitled ,,Contemporary Perspective on the Elizabethan
Costume - Elements of Technology and Design“under the coordination of Professor
Stefania Cenean, PhD.



