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Abstract: The aim of this article is a brief analysis of three recent performances
based on Shakespeare’s play Macbeth, but also on Eugene lonesco’s modern rewriting of
the famous tragedy. Starting from aspects related to witchcraft and occult practices
existing in the text of the English playwright and inspired by the medieval imaginary, we
will focus on how the directors Alessandro Serra, Botond Nagy and Silviu Purcarete try to
adapt the Shakespearean dramaturgical core to the demands of various contexts in their
representations. We will see that, although for certain directors the anthropological and
pagan dimension of Shakespeare’s play is essential, in the attempt to transform Macbeth
into “our contemporary”, most of the stage creators approach the demands of political
parables, deeply anchored in our everyday life. This trend responds to the initiative of the
great playwrights of the 20t century, including Heiner Miiller, whose modern rewritings
revealed the striking actuality of the great canonical texts.
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Introducere

Macbeth, capodopera a lui Shakespeare, nu inceteaza sa atraga creatori de
spectacol din cele mai variate zone si estetici ale reprezentatiei, dar si realizatori
de film, dramaturgi si traducatori, deopotriva. Fidelitatea sau infidelitatea fata de
modelul original tine, in foarte mare masurad, de perioadele de creatie, de modelele
dramaturgice urmate, dar, indiferent de multitudinea adaptarilor pentru scena,
Macbeth ilustreaza atat Binele, cat si Raul universal al naturii umane. Printre cei
care s-au apropiat de mitul eroului scotian regicid, impins de catre sotia sa, Lady
Macbeth, sa comita impardonabilul pentru a sfarsi, in cele din urma, ros de vina si
de paranoia, pana la caderea in nebunie si in moarte, 1i putem aminti pe Orson
Welles, Akira Kurosawa, Roman Polanski sau Fratii Coen (pentru spatiul
cinematografic), precum si H. Paul Kliss, Trevor Nunn sau mai recentii Silviu
Purcarete, Alessandro Serra si Botond Nagy (pentru scenele de teatru).
Dramaturgii nu au ramas nici ei insensibili la aceasta metafora a puterii si a
nebuniei, iar printre cele mai semnificative adaptari sau rescrieri atat la nivel
dramaturgic, cat si, mai ales, la nivelul contextualizarii istorice si politice, raman
definitorii rescrierile lui Eugéne lonesco si Heiner Miiller.

Povestea than-ului devotat regelui sau, care este anuntat de profetia celor
trei vrajitoare ca va urca pe tron, declanseaza un ciclu al violentei care va provoca

6



CONCEPT 1(24)/2022 I. RESEARCH
dezolare si moarte in regatul Scotiei. Textul shakespearian este si o interogatie

filosofica despre raporturile dintre om si tentatiile sale. Chiar dacd cele trei
vrdjitoare i prezic lui Macbeth ascensiunea sa scelerata spre tron, alegerea de a
urma sau nu profetia 1i apartine doar lui. Shakespeare nu ezita sa introduca
ingredientul decisiv al ispitei feminine ca o restituire a metaforei biblice, pentru a
reinterpreta mitul pacatului originar, conferind, In acelasi timp, personajelor
feminine atribute diavolesti. Ideea de magie este una dintre cele mai
controversate in randul criticilor, istoricilor sau antropologilor, dar Shakespeare
nu o abordeaza asemenea inchizitorilor sau savantilor din epocd, nu ca o
controversa ce trebuie dezbatutd, ci pornind de la reprezentatiile existente si de la
ceea ce am putea numi surse literare sau paraliterare:

Existd, intr-adevar, un anumit numar de arhetipuri sau de prototipuri mitice
ale magiei, texte reprezentidnd magii sau vrajitoarele in actiune (in Antichitatea
clasica, in Biblie, 1n folclor si In demonologia contemporand) pe care le regasim in
sursele efectiv utilizate sau, pur si simplu, accesibile lui Shakespeare si susceptibile
de a fi fost integrate in scenele de magie din Macbeth (Larocque, 1998, p. 61).

Dupa cum semnaleaza Frangois Larocque, notiunea de magie se leaga de
tot ceea ce priveste manifestarile vrajitoriei in piesa, printre care le-am putea
enumera pe cele legate de imaginile alaptarii sau scena cazanului, imagini care
trimit la viziunea unei maternitati pervertite. Acestea deriva din miturile
mostenite de la Homer, de la Seneca, dar si de la fondul de legende norvegiene si
germanice, cum ar fi scena padurii Birnam. Una dintre mizele reprezentarilor
moderne ale piesei lui Shakespeare, fie ca vorbim de registrul dramaturgic sau de
cel spectacular, este de a vedea cum creatorii au ales sau nu sa dizolve in creatia
lor acest fond vrijitoresc. In articolul de fatd vom incerca si decantim partea de
magie/vrdjitorie, de fidelitate/infidelitate a adaptarilor si rescrierilor succesive
fatd de modelul original shakespearian (Eugene Ilonesco si Heiner Miiller),
aplecindu-ne, de asemenea, asupra montdrilor teatrale semnate de italianul
Alessandro Serra si romanul Botond Nagy. Nu In ultimul rand, ne propunem sa
ilustram cateva aspecte estetice specifice spectacolului Macbett al lui Silviu
Purcarete, bazat pe rescrierea ionesciana a piesei dramaturgului englez.

1. Elemente de magie si vrdjitorie in Macbeth de Shakespeare

In ciuda progresului social si cultural survenit odatd cu epoca Renasterii,
mostenirea medievala rdamane o prezentd insidioasd In multiple manifestdri
literare. Christopher Marlowe, de exemplu, scrie in 1604 The Tragical History of
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the Life and Death of Doctor Faustus, oferind celebrului personaj medieval o noua

identitate, In timp ce Ben Johnson introduce in piesele sale necromanti. Opera
shakespeariana nu face exceptie, dramaturgul inspirdndu-se, pe de o parte, din
cronicile istorice redactate cu cateva secole Tnaintea epocii sale, in timp ce
recicleaza adesea in piesele sale elemente ce tin de patrimoniul medieval
(superstitii, blesteme, ritualuri vrdjitoresti, personajele supranaturale etc.).
Conflictul din Visul unei nopti de vard se petrece cu ocazia unei nopti cu valente
magice care, In perioada medievald, reprezenta un bun prilej pentru ca
vrdjitoarele sa-si puna in practica abilitatile. Tot astfel, in Furtuna intalnim
personaje cu puteri magice, personaje mefistofelice extrem de similare
prototipului diavolului mascarici creat de Marlowe. In Romeo si Julieta intalnim
licori magice care ucid temporar persoanele care le consuma. Albert de Berzeviczy
sintetizeaza foarte bine manifestarile supranaturalului in opera lui Shakespeare,
care

pot fi grupate, in functie de natura lor. Prima categorie, cea mai comica dintre
toate, este formata din figurile lumii zanelor imaginate de Shakespeare; a doua
cuprinde tot ce se raporteaza la astrologie, la prevestiri superstitioase, la divinatie,
la farmece si la magie, In general; a treia cuprinde demonografia si vrdjitoria; a
patra, in cele din urma, cuprinde visele si aparitiile spectrelor (de Berzeviczy, 1915,
pp. 22-23).

In ce priveste Macbeth, termenul de ,magie” este adesea invocat de
majoritatea teoreticienilor, istoricilor teatrali si criticilor care vad in aceasta piesa
o reprezentare a Raului, ,a statement of evil”, pentru a relua celebra formula a lui
L.C. Knights (1933, p. 34). In Macbeth, riul este resimtit si apare vizualizat pe
fundalul unei Scotii medievale plina de eresuri. Cele trei vrdjitoare, fantomele,
padurea care merge, castelul tenebros - toate acestea contribuie la crearea unei
atmosfere angoasante care prevesteste suita de evenimente, descinderea intr-un
infern atat crestin, cat si pagan, homeric si dantesc. Sursele istorice mentioneaza
ca, probabil, piesa a fost jucatd pentru prima oara in prezenta lui James I, care era
preocupat de demonologie si ocultism: ,Asa cum o demonstreaza mastile scrise de
catre Ben Johnson, ale caror manuscrise cuprind numeroase marginalia si glose
savante, o parte din placerea acestor spectacole de curte consta in descifrarea
labirintului de arcane erudite” (Larocque, 1998, p. 62). Se poate presupune ca
Shakespeare, pentru a raspunde acestui gust particular, a realizat o adevarata
muncd de cercetare in care a sintetizat intreaga materie de superstitii si
fantasmagorii existente.
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Astfel, Shakespeare concentreaza elemente de folclor din legendele despre

vrdjitoare, dar si reluarea sub forma unor deformadri grotesti a principalelor
motive obsesive din piesa: maternitatea depravata, uciderea copilului, utilizarea
anumitor motive animalice asociate raului si practicilor vrajitoresti, conceptia
conform careia ,femeile cu barba” erau considerate vrajitoare etc. Pe langa aceste
manifestari ce apartin unui imaginar folcloric, popular, din textul lui Shakespeare
nu lipsesc nici aluziile literare si extra-literare. Astfel, referintele la Bellona,
misterioasa zeitd romana a razboiului, al carei nume este pronuntat de Ross atunci
cand il saluta pe Macbeth cu strania denumire de ,mandrul mire al Bellonei”
(Shakespeare, 2016, p. 952), sunt preluate de la poetul Lucan si a sa opera
Farsalia, In care sunt evocate imagini apocaliptice, prevestitoare de moarte si de
haos, atat pentru lumea animala, cat si pentru cea umana. La acesta se mai adauga
subtile referinte homerice, mai precis la vrijitoarea Circe ipostaziata in Odiseea,
personaj asociat lui Lady Macbeth, In scena In care comploteaza sa le otraveasca
pe garzi. Ea i cere sotului sdu ca, dupa ce Duncan adoarme, sa le dea garzilor ,vin
si-alte licori pana cand straja/Gandirii, amintirea, se topeste” (Shakespeare, 2016,
p. 972), fapt care le va induce un ,somn porcesc” (Shakespeare, 2016, p. 973),
aluzie fina la farmecele vrijitoarei Circe care i-a preschimbat pe oamenii lui Ulise
in animale. Totodatd, cele trei vrajitoare, inspirate de Nornele nordice, pe care
Shakespeare le adapteaza intr-o cheie grotescd, se dedau unor practici inspirate
din sabatul vrdjitoresc, obsedant pentru imaginarul medieval. Scena prepararii
potiunii din cazan de la inceputul Actului IV (Shakespeare, 2016, pp. 1021-1026)
este mai mult decat relevantd, fiind izbitor de similara gravurilor semnate de
Jacques de Gheyn II la finalul secolului al XVI-lea. Nu in ultimul rand, piesa
shakespeariana abunda de referinte care trimit clar la practicile de magie neagra:
canibalism, otrdvire, folosirea de sange si organe umane si animale pentru
indeplinirea unor ritualuri.

2. Rescrieri moderne ale lui Macbeth. De la vrdjitorie la politic si comic

a. In 1971, Heiner Miiller scrie o traducere din Macbeth, care, in cele din
urmd, va deveni o rescriere a piesei shakespeariene. Desi prima intentie a
proiectului a fost traducerea, textul avand o mare fidelitate fatd de modelul
original, atat sub aspectul limbii, fabulei, cit si al cronologiei, in cele din urma, se
transforma intr-o adaptare. Miiller retranscrie anumite pasaje aproape identic, dar
introduce variatiuni si tdieturi in interiorul scenelor sau adauga scene noi,
condenseaza pe alocuri mai multe scene, respectand mereu cronologia si fabula
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impusa de catre dramaturgul englez. Principala deosebire dintre cele doua modele

textuale este ca adaptarea lui Miiller confera o orientare politica care clarifica o
lectura moderna a piesei. De fapt, adaptarea sa e mai apropiata de o lectura pentru
scend, decat de o variatiune literara. Dramaturgul german isi insuseste o limba
plind de imagini, metaforic3, barocd, violentd, pe care o modernizeaza printr-un
limbaj crud si concis: astfel, foloseste metaforele corporale pentru a reprezenta
conceptele de razboi si istorie, operand o apropiere intre hrana, moarte si sex.
Jean-Pierre Morrel, care semneaza traducerea franceza a piesei la Editions de
Minuit (Miiller, 1971), afirma in prefata lucrarii ca majoritatea criticilor sunt de
acord ca Miiller a acordat vizibilitate oprimatilor, poporului, celor multi.

O prima mutatie estetica pe care o opereaza Miiller se refera la inlocuirea
conceptului de ,destin” prin cel de ,istorie”. Dimensiunea supranaturala, magica
existentd la Shakespeare (prezenta vrdjitoarelor, prevestirile destinului, natura
monstruoasd, spectrele) este transformatd la dramaturgul german Intr-una
politicd si istorica. Triada vrdjitoarelor se transforma intr-un fel de mesageri
revolutionari ai poporului, textul lui Miller integrand poporul (taranii si soldatii)
ca facand parte atat din poveste, cat si din istorie. Daca piesa lui Shakespeare
punea accent pe elita clasei dominante (regi, printi, lorzi), Miiller repune in
drepturi poporul in ipostaza de victima a puterii. Tarani morti de foame, pusi in
lanturi pentru niste cauze nedrepte si infime, aruncati de vii in mlastini pentru ca
nu mai sunt copaci liberi de care sa fie spanzurati, in timp ce sunetul tobelor
acopera agonia lor, pentru ca aceia de la curte sa nu-i auda, soldati morti pe
campul de lupta, cadavrele lor iIn mormane fi servesc drept jilt regelui Duncan -
toate acestea ne arata omniprezenta unei violente sangeroase care, nu de putine
ori, i-a fost reprosata de catre critica vremii lui Miiller. Fiecare scena imaginata de
catre dramaturg contine un episod de o cruzime explicita manifestata atat asupra
oamenilor, cat si asupra animalelor, precum si la nivel verbal. Omniprezenta
cadavrelor sprijina violenta limbajului care devine creator al unor viziuni violente.
Miiller problematizeaza istoria moderna dupa cel de-al doilea razboi mondial,
violenta pdtrunzand In toate zonele si in toate relatiile umane. Victimele devin
calai, soldatii se revolta contra taranilor, taranii ucid, la randul lor, soldati, asasinii
lui Banquo se ucid Intre ei. Astfel, Miiller accentueaza prin tuse groase, violente
ceea ce Shakespeare lasa sa se subinteleaga. Daca la cel din urma se duce lupta
dintre vechea oranduire reprezentata de lumea cavalereasca a regelui cel bun si
noua oranduire reprezentata printr-o sete de putere monstruoasa si cinica, la
Miiller, Duncan este deja un rege violent, iar Invingatorul lui Macbeth se ded3, la
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randul sau, la reglari de conturi sangeroase. Scenele de masa au, la fel ca la

Shakespeare, o dimensiune alegorica si metaforica, dar Miiller acorda poporului o
putere noud, si anume nevoia de analizd si de actiune politicd. La nivel
dramaturgic, aceasta se realizeaza prin implicarea instantei
lectorului/spectatorului lucid, care are dreptul de a interveni in aceasta luare de
decizie.

La Shakespeare, personajul lui Ross discuta cu un batran care reprezinta
arhetipul poporului intelept, cu bun simt, despre presimtirile sumbre care au
precedat moartea regelui si consecintele pe care aceste crime le provoaca. Astfel,
Shakespeare aduce in tabara celor drepti poporul (cei care stiu sa citeasca
semnele naturii) si lorzii loiali (cei care Inteleg ordinea politica si respecta codul
de onoare al cavalerilor). Miiller, pe de alta parte, introduce notiunea de lupta de
clasa si de dialectica; mai precis, in scena X, ni se prezinta o femeie si un taran care
incearca sa recupereze cadavrul sotului femeii, pus in lanturi si care comenteaza,
cat se poate de pragmatic trista lor situatie. Scena se termind dupa plecarea
lorzilor, cand taranii tacuti ies din ascunzadtoare si scot din lanturi resturile
lesurilor deja mancate de caini. Triada vrajitoarelor devine, la Miiller, un sol al
poporului, iar profetiile acestora se transforma intr-un fel de lectura istorico-
politica. Daca la Shakespeare momentul initial declansator al fabulei era
reprezentat de vrdjitoarele care vorbeau despre o conspiratie, piesa lui Miiller
incepe cu consiliul de razboi tinut de regele Duncan, in care i se aduc vesti de pe
front, tonalitatea piesei situandu-se, astfel, Intr-un univers uman, politic, razboinic.
Vrajitoarele apar in piesa lui Miiller, ex-centrate, in afara liniei frontului (nici
soldat, nici taran, nici barbat, nici femeie), acestea participand la razboi ca intr-un
fel de act de terorism, de razboi de gherila. Discursul lor ne aduce informatii
despre preocuparile poporului: foamete, moarte, nedreptate, dar si informatii
despre putere. Elementul magic supranatural este mult diminuat, minimizat in
piesa lui Miiller, ritualurile vrajitoresti din piesa lui Shakespeare transformandu-
se intr-un fel de acte de terorism, de rebeliune. Astfel, ele ard efigia regelui, ofera
drept cadou noului rege Macbeth o mana de nou-ndscut sugrumat de catre mama
sa, un stomac de caine care a mancat un taran, un stindard din piele de om.
Profetiile sunt interpretate intr-un mod politic de catre Miiller; ,niciun om
iesit/Prin sexul de femeie nu te-nvinge” (Shakespeare, 2016, p. 1027) se rezolva la
Miiller prin faptul ca ultimul adversar al lui Macbeth e nascut prin cezariana. Ceea
ce este semnul unui destin monstruos, dincolo de norma, la Miiller este inlocuit
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prin detaliul ca regele este invins de citre o armata constituitd din mai multi

barbati decat poate naste o femeie: poporul.

b. Macbett de Eugene lonesco, aparuta in 1972, este o altd rescriere a
piesei shakespeariene in care procedeul repetitiei este pus in slujba manifestarilor
destinului, pentru a crea efecte comice, dar si angoasante. Repetitia opereaza atat
la nivelul personajelor care-si pierd, astfel, orice individualitate, dar si la nivel
structural, producand perpetua alternanta a regimurilor autoritare si a tiraniilor
in istorie. Eugene lonesco vorbeste despre acest text ca fiind o: ,melodrama mai
mult sau mai putin comica, cu surprize” (lonesco, 1972, p. 23), care 1i permite
autorului sa transforme sumbra tragedie a lui Macbeth Intr-o farsa grotesca, intr-o
sparodie cu atmosfera de basm Iintunecat” (Calinescu, 2006, p. 313). Prin
intermediul parodiei, dramaturgul iese din zona tragediei, pentru a se reinventa
intr-o comedie asemandtoare celor lui Jarry, In care repetitiile nu mai sunt
manifestarile unui destin fatalist, ci releva forta devastatoare a setei de putere,
impartasita de toate generatiile politice ale umanitatii. Matei Calinescu aminteste
despre afinitatile piesei ionesciene cu stilul impus de Jarry, insistdnd asupra
modului in care dramaturgul de origine romana opereaza in substraturile textului
o0 parabola despre raul istoric.

Macbett-ul lui lonesco adauga bitextualitatii lui Ubu o a treia dimensiune, care
da parodiei o noua aura de gravitas, transformand-o, dintr-un instrument initial de
provocare a rasului, intr-unul de provocare la reflectie: asupra istoriei, asupra
Raului 1n istorie (ca tradare, ca violenta ucigasa, ca sete de putere sau neinfranat
libido dominandi) si, finalmente, asupra literaturii de gradul doi si a posibilitatilor pe
care le ofera manipularile textuale (Calinescu, 2006, p. 311).

Macbett este singura piesa in care lonesco se dedda unui exercitiu de
rescriere metodica a unei piese anterioare. Asa cum demonstreaza Gérard Genette
in Palimpsestes, este vorba de o parodie serioasa care nu ia in raspar tragedia lui
Shakespeare, ci 1i radicalizeaza pesimismul, indepartand orice posibilitate a unei
restaurari providentiale a ordinii (Genette, 1982, p. 504). Transpunerea tragediei
shakespeariene 1n universul dramatic absurd al lui Ionesco genereaza un comic
similar travestiului burlesc. Daca politicul si violenta erau cuvintele-cheie ale
rescrierii lui Miiller, la Ionesco derizoriul si absurdul se substituie filonului
supranatural. Astfel, vrajitoarele fac striptease pana ce raman in bikini si zboara
pe o matura cu motor, spectrele care reprezinta dinastia de Banco sunt infatisate
prin apelativul ,Pieds Nickelés”!, realizarea profetiilor vrdjitoarelor se produce

1 Termen folosit In Primul Razboi Mondial pentru a desemna persoanele care refuza sa mearga.
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printr-o explicatie abracadabranta care-l prezinta pe Macol ca fiind ,copilul lui

Banco si al unei gazele pe care o vrdjitoare a transformat-o intr-o femeie”
(Ionesco, 1991, p. 1109)2. Unele dintre aceste modificari nu vizeaza decat sa
modernizeze elemente care isi pierd, astfel, functia dramatica si produc o suita de
gaguri. Altele deformeaza manifestarile supranaturale 1n profitul unui materialism
si al unui oportunism universal. La nivelul personajelor regrupate in functie de
schema repetitiei, lonesco opereaza transformari profunde raportate la modelul
original: personajele care reprezintd binele In Macbeth (Macdulff si Fleance) sunt
suprimate. Duncan nu mai intrupeaza conducatorul cel bun a carui ucidere este,
totodata, un regicid, un paricid si un sacrilegiu, rolul sau fiind amplificat de catre
lonesco pentru a releva temperamentul autoritar, las si corupt. lonesco adauga
listei personajelor sale si pe cele ale cuplului de tradatori Glamiss si Candor, doar
evocate de catre Shakespeare, pentru a Imbogati seria tiranilor si tradatorilor.
Macbett si Banco apar sub forma unui personaj straniu cu doua capete care
seamana atat de bine, incat Lady Duncan nu reuseste sa-i distinga. Asemanarile
frapante se produc si la nivelul personajelor feminine, producandu-se o confuzie
intre uman si supranatural, in timp ce personajele masculine isi pierd toata
individualitatea, devenind incarnari ale unui viciu - si anume setea de putere.

3. Macbeth, Macbettu, Macbett. Trei identitdti contemporane

Alegerea celor trei reprezentatii tine mai degraba de sansa de a fi vazut
cele trei spectacole in conditii festivaliere recente, dar si de un gust personal
pentru creatia celor trei creatori, din estetici, contexte teatrale, dar si perioade de
creatie diferite. Din fericire, diferentele specifice dintre cele trei se preteaza
discursului nostru introductiv, si anume de a vedea cum se maniazd intentia
creatorului pe intentia operei, In cazul nostru pe cuantificarea nivelului de
fidelitate fata de modelul original shakespearian, mai ales in ceea ce priveste
componenta magica, vradjitoreascd, elementul de supranatural sau rezolvarile
scenice multiple, pentru a decanta acest filon intr-o contextualizare care
reprezintda de multe ori si o suma a tendintelor actuale, dar si a (re)lecturilor
succesive, facute atdt de dramaturgi, dar mai ales de citre creatori. Daca
transcrierea lui Miller a suscitat controverse puternice in perioada in care a fost
scrisd, 1971, in 1972 ea fiind interzisa de catre cenzura din Republica Democrata
Germana din motive de ,pesimism istoric”, dramaturgul neacordand niciun fel de
simpatie niciunuia dintre personajele sale, absolut toti fiind descrisi asemenea

2 Traducerea noastra dupa versiunea franceza.
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unor monstri insetati de putere, majoritatea montarilor au un numitor comun, si

anume pastrarea, la nivelul constructiei personajelor, a responsabilitatii fata de
crimele comise. Astfel, Jean-Claude Berutti, care a montat in 2010 la Comédie de
Saint-Etienne, afirma in Nota de intentie a reprezentatiei ca:

Destinul, in versiunea lui Miiller, joaca mai mult ca oricand rolul de tavalug orb,
dar eroii sunt iremediabil responsabili de actele lor... Daca am ales aceasta versiune
este pentru ca totul se desfasoara foarte rapid. Am dorit sa fac un spectacol scurt
care sa nu-i lase spectatorului niciun moment de respiro...

Din cronicile spectacolului reiese ca reprezentatia s-a apropiat poate prea
mult de zona gore, totul traducandu-se printr-o atmosfera foarte sumbra si o doza
buna de hemoglobing, reprezentatia fiind perceputa intr-o estetica a socului.

In paragrafele urmitoare vom analiza succint cele trei reprezentatii
contemporane, atat din perspectiva diferentelor specifice, dar mai ales a raportarii
lor la contextualizari diferite, tendinta inerenta spectacolului contemporan.

a. Afirmat deja pe scena occidentald, Alessandro Serra face parte din
categoria regizorilor pentru care abordarea repertoriului canonic devine,
deopotriva, o cercetare antropologica. Aceasta permanenta cdutare a sa, de
descoperire a culiselor textelor teatrale este o constanta a unui stil pe care si l-a
dezvoltat de-a lungul ultimilor 20 de ani, odatda cu infiintarea Companiei
Teatropersona, dar si ca urmare a studiilor sale universitare in domeniul
Antropologiei. Realizat in 2017, Macbettu, coproductie Sardenia Teatru si
Compania Teatropersona, aduce o propunere vizionara si Indrazneata care
opereaza asupra limbajului si a gestualitatii si transpune modelul original
shakespearian din Scotia in inima unui imaginar din regiunea sarda, Barbagia.
Textul lui Shakespeare este interpretat in limba sarda doar de catre actori barbati
care intruchipeazi deopotrivd rolurile masculine si feminine. Inci de la acest
element, regizorul are in vedere recuperarea uneia dintre traditiile teatrului
elisabetan (implicit, ale teatrului antic) si, prin urmare, utilizarea travestiului ca
mijloc de transpunere scenicd a anumitor secvente dramatice. Reprezentatia se
bazeaza pe analogii surprinzidtoare intre atmosfera textului shakespearian si
ritualurile cu masca din Sardinia: sunetele produse, pieile de animale, coarnele,
mastile, sangele, vinul, forta elementelor naturale - creeaza o dimensiune
dionisiac3, la care se adauga o precizie formala, coregrafica incredibila.

Tributar esteticii ce privilegiaza ,spatiul gol”, Serra reduce la minimum
recuzita scenicd, operand un proces de decantare nu doar vizuala, ci si dialogica a
textului shakespearian, din care pastreaza doar personajele esentiale, centrale
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fiind vrajitoarele si cuplul Macbeth. Materialitatea scenica are raceala unui tais si

ariditatea unui desert. Intregul perimetru este acoperit de praf, metal si, in
anumite episoade, de rocd, elemente sterpe care transfigureaza in cheie simbolica
moartea umanitatii, scena ideald pentru ca Macbeth sa-si instaureze dictatura.
Spatiul scenic strajuit de mese metalice care folosesc ca instrumente de percutie,
pentru producerea de efecte sonore, dar si ca obiecte de recuzita ce deservesc,
dupa caz, desfasurarea evenimentiala a conflictului, este pe toata durata
spectacolului redat in registru monocrom, cu o luminozitate slaba, ce confera
imaginii scenice aspectul unui clarobscur de pictura baroca. Alegerea cromatica
este sugestiva, toate personajele, cu un aspect fie monahal, fie de doliu, ascund
intentia regizorala de a apropia universul shakespearian de cinetica sociala a unui
spatiu asemadnator Siciliei profunde. Aceasta localizare insinuatd, insa nu
declamatd, modeleaza actiunea si rostirea. Totul este trdit la extrem, strident,
alert, in timp ce tacerile, momentele de reflectie, episoadele statice sunt sustinute
de o Incarcatura emotionala in fortd, imploziva. Alertetea scenica are ceva din
convoaiele funerare ale bocitoarelor siciliene si din fervoarea nevrotica a unor
personaje de desene animate de la care actorii preiau nu numai motricitatea
isterica, ci si schimonosiri ale vocii, alternanta registrelor grave si stridente, intr-o
ipostaza la scara redusa a descinderilor carnavalesti medievale. Emblematic in
acest sens este personajul tripartit al vrajitoarelor, interpretate ad litteram de
Jfemei cu barba”, pentru a relua apelativul lui Banco: ,Sunteti femei,/Dar barba
voastra lasa Indoiala” (Shakespeare, 2016, p. 956).

Vrajitoarele au un dublu rol in reprezentatia semnatd de Serra:
dramaturgic, in sensul In care ofera conflictul central, si dinamic, intervenind pe
scend In momente de intermezzo pentru a contrapuncta in cheie grotesca
amploarea tragica rezultatda In urma actelor monstruoase conduse de cuplul
Macbeth. Ele, de altfel, deschid spectacolul, intrand pe scenda in urma unor
zgomote furtunoase emise de placile de metal din spatele scenei, iar primul gest
pe care una dintre ele il face este de a scuipa catre public. Aceasta actiune poarta o
incarcatura magica, saliva fiind un element cu conotatii vrajitoresti prin care, mai
tarziu, vrajitoarele 1l vor unge pe alesul la tron. ,Saliva e infatisata ca o secretie
inzestratd cu o putere magica sau supranaturald, avind un dublu efect: ea
reuneste sau separa, vindecd sau nimiceste, alind sau ultragiaza” (Chevalier si
Gheerbrant, 2009, p. 803). In frenezia vrijitoarelor ce combinid gagurile si
elemente de ritual pagan, Macbeth este sarutat pe gura, lins pe mana, scuipat pe
fata ca un gest de recunoastere a suveranitatii sale, ca un gest pe care, in folclor
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l-am decripta ca pe o forma de a alunga deochiul. Din acest proces aparent hilar,

infantil, de alungare a raului, nu putea lipsi elementul vestimentar care reda intr-o
cheie cat mai fidelda imaginea vecchia-ei din spatiul sicilian, sard - imbracata
complet in negru, cu batic, cu un mers cocarjat si cu un arsenal de obiecte
specifice: matura si nuiaua, emblematice pentru imaginea vrajitoarei medievale.
Respectand stilul vestimentar, insd intr-o cheie solemnd, personajul lui Lady
Macbeth, la randul sau interpretata de un barbat cu barba si cu plete, de o
frumusete androging, are un aspect mortuar, monahal, asemenea unui Rasputin
plasat pe granita intre o aparitie christica si una demonica. Acelasi personaj isi va
manifesta puterile vrajitoresti adormind garzile lui Duncan intr-un mod care reda
cu o fidelitate izbitoare textul shakespearian: ea 1i cheama pe gardieni, atinsi parca
de o stare similara delirului licantropic, preschimbati in porci, pentru a-i hrani cu
sange si pentru a-i arunca in acel ,swinish sleep”. La fel de terifiant si magnetic
este episodul mortii sale, In care trupul sau dezgolit leviteaza pentru cateva
secunde deasupra scenei pentru a fi mai tarziu inghitit de umbre, sarutindu-1 in
prealabil pe mort Intr-un ritual de trecere, de un paganism evident.

Poate cea mai mare calitate a acestui spectacol, dincolo de cele ce tin de
registrul actoricesc si estetic, este gasirea, de catre regizor, a acestui fond
carnavalesc, antropologic, al Siciliei profunde, care i-a permis un transfer atat
semiotic, cat si vizual, dinspre un determinism locativ foarte precis al operei lui
Shakespeare, inspre un locativ mitic, atemporal, ce tine de zona unui fond cultural
antropologic comun, in care elementele ce tin de zona supranaturalului primesc o
aura de ceremonial, de ritual dionisiac, pe alocuri.

b. Cel mai recent spectacol semnat de Botond Nagy pentru sectia germana
a Teatrului National ,Radu Stanca” Sibiu (cu premiera in 1 aprilie 2022), Macbeth
duce mai departe anumite marci stilistice care, In lumina ultimelor sale creatii
incep sd coaguleze o esteticd specificd a tdndrului regizor roman. Astfel,
spectacolul lui Nagy gaseste si de aceasta data in resursele tehnologice un mediu
propice dezvoltirii conflictului scenic. Intr-un mod similar spectacolului siu Nora
de la Cluj-Napoca, pe scena sibiana se afld un perete transparent
supradimensionat care Imparte longitudinal scena in doua perimetre adiacente, in
timp ce functioneaza deopotriva ca un ecran, ca un ,ochi al lui Dumnezeu” ce
surprinde starile angoasante ale personajelor sau detalii din cetatea distrusa de
lacomia lui Macbeth. Pe scena se vor afla doar patru actori, iar aceasta alegere este
grditoare pentru faptul ca Nagy opereaza un decupaj drastic asupra textului
original, concentrandu-si atentia exclusiv asupra complotului conjugal. Regadsim,
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asadar, pe scena cuplul central, Macbeth si Lady Macbeth, un personaj masculin

proteic care i ipostaziaza succesiv pe Duncan, Banquo si Macduff si, nu In ultimul
rand, un personaj mut, spectral care are un rol mai degraba coregrafic, ritualic, ce
prevesteste degringolada si ne integreaza in atmosfera gotica a universului scenic.
Un astfel de personaj motivic, cu un rol periferic actiunii scenice, il mai intalnim si
in alte creatii ale regizorului ca o Intrupare insolitd a corului, a vointei divine, a
naratorului etc. In acest caz, personajul este o incarnare a mortii, precum si un
substitut al celor trei vrajitoare care nu au o concretete scenicd independenta.
Insisi vestimentatia sa 1i certificd aceastd valentd simbolicd mortuara: parul negru
i acopera chipul, fiind imbracat intr-un costum de cioclu, din pieptul cdruia
irumpe o inflorescenta de crini albi. Cateodata, flori de crin ies prin manecile
acestei siluete, asemenea unor tdisuri de coasda in miniatura. Prin aceste marci
funeste, sunt anticipate momentele cheie ale desfasurarii evenimentiale,
culminand cu imaginile dezolante ale unui oras distrus, proiectat pe ecran, pe care
spectatorul va intui ca sunt preluate dintr-un reportaj despre Ucraina. Prin acest
gest, regizorul ne ofera o panorama contemporand a politicii europene,
Shakespeare devine inca o data contemporanul nostru pentru a ne dovedi ca
istoria se repeta si ca raul ideologic este mult mai aproape de noi decit am crede.
Fara a cadea iIntr-o critica sociala evidenta sau intr-o parodie politica,
Botond Nagy presara de-a lungul spectacolului anumite indicii care contribuie la o
localizare mai precisi a cronotopului scenic. In prima parte a spectacolului,
Macbeth se roaga in fata unui altar strdjuit de o cruce, imbracat In haine de
teenager cu NYC. Aerul usor infantil al personajului face din dorinta sa de a
conduce lumea, dorinta incurajatd indeaproape de partenera sa, o ambitie
prosteascd, hiperbolica. In mainile acestui copil mare care vrea si puni cu orice
pret mana pe ,jucdria” puterii, suveranitatea devine o arma infernald, un cimp de
lupta care, pentru personajele masculine asemenea unor pusti, devine terenul de
joaca unde 1si disputa puterile. Astfel, personajul proteic Duncan/Banquo/Macduff
este Imbracat Intr-un costum de scrim3, care devine ulterior un costum de golf, in
timp ce Macbeth apare in ultima parte intr-un costum de judo. Este greu, dar nu
imposibil, de spus daca acest ultim detaliu face o aluzie la un dictator
contemporan, la rdndul sau specialist in arte martiale, care este responsabil de
bombardarea unei tari, In timp ce se roaga la simbolul suprem al crestinismului.
Cu toate acestea, indiferent de gradul de speculatie al spectatorului, un lucru este
cert: reprezentatia la care tocmai asista se joaca intr-o tara aflata in vecinatatea
unei tari distruse de setea de putere a unui conducator, avand premiera la cateva
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luni de la inceputul monstruosului atac. Acest sentiment insidios de imediatete

joaca un rol esential In receptarea spectacolului care ipostaziaza pe scend, in cele
din urma, o intreaga metafora a distrugerii in masa: la scurt timp dupa ce vedem
imaginile unei Ucraine bombardate, decorul se descompune, dispare de pe scena,
lasdnd in urma o perdea de fum prin care Lady Macbeth se strecoara pentru a
interpreta live Skyfall de Adele, asemenea unui epilog apocaliptic. Acest element
muzical incheie o orchestratie instrumentala apasatoare, permanenta, care de-a
lungul Intregului spectacol a creat cai de acces inspre sufletele scelerate ale
protagonistilor. Scena ramane in final goala si mut3, asemenea unei ruine. Nu mai
este (si poate nici nu a fost) loc pentru nicio vrdjitorie, ci doar pentru natura
umana in cea mai cruda si mai daunatoare manifestare a sa.

c. Macbett de Eugéne lonesco, 1n regia lui Silviu Purcarete, a avut premiera
la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca in 13 octombrie 2021. Reprezentatia
reuseste atat prin jocul actorilor, cat si prin elementele de scenografie si muzicale,
sa recreeze parodic cele doua straturi textuale, si anume lumea fictionala
shakespeariana si viziunea brechtian-cabaretistica a lui lonesco. Silviu Purcarete
este, In primul rand, un creator de universuri vizual-poetice, dar si de atmosfera,
regizorul reusind si de data aceasta sa imbine multitudinea de planuri pe care
textul si modelul sdu original le releva. In planul vizual, lumina devine un personaj
de sine-statator cu ajutorul caruia sunt proiectate stari si emotii ce prefigureaza
onirismul si subconstientul personajelor. Aceasta este descompusa pe scena
intr-un spectru larg, mergand de la alb rece, neutru, Inspre albastru-verde.
Respectdnd principiul repetitivitatii din textul ionescian, dar si un gust specific al
regizorului, Purcdrete ipostaziaza scenic personaje colective monocrome si
sincrone. Clovnul cu melon, un personaj ce trimite la imaginea vagabondului lui
Chaplin, are In economia reprezentatiei si rolul dramaturgic de liant al actiunilor
scenice, fiind personajul care vinde ,limonada militara” sau acompaniaza sonor
actiunile celorlalte personaje si devenind un martor sau un cronicar impartial al
evolutiei istorice. Personajele colective ipostaziaza figuri grotesti cu capete
insangerate ascunse in pungi de plastic, coroane de hartie si tron miniatural.
Acestea sunt realizate 1n tuse caricaturale din care nu lipseste o tendinta evidenta
spre ludic. Registrul muzical sustine sincretismul vizual, iar, alaturi de
compozitiile muzicale originale, reprezentatia abunda de arii de operd, muzica de
cabaret. Referintele culturale alterneaza, de asemenea, cu metafore vizuale deja
emblematice ale esteticii lui Purcarete (pardesiurile lungi, bastoanele, valizele):
omul cu melon fara cap care danseaza cu omul cu plasa de fluturi pare a fi o
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sugestie la universul oniric al lui Magritte, iar desenele din sala tronului sugereaza

un univers dezolant, expresionist.

Spatiul scenic este construit pe o structura de mise-en-abime - in primul
plan, avem o clddire veche, dardapanats; in cel de-al doilea, o cortina de teatru, de
scend italiand, care lasa sa se intrevada imaginea unui portret imens,
supradimensionat, cel al dictatorului. Reprezentatia reitereaza imaginea istoriei
tiraniilor si a masacrelor succesive care au marcat atat trecutul, cat si prezentul
umanitatii. Absurdul razboiului, repetarea hiperbolicd a violentei sunt liniile de
forta care apar dincolo de intentia parodica si carnavalesca a reprezentatiei lui
Purcarete. Supranaturalul, determinismul magic este substituit de un carusel
repetitiv si angoasant din care civilizatia secolului XXI nu pare sa-si gaseasca inca
iesirea, dar si de un show total in care istoria si ritualurile ei devin personaje
principale. De asemenea, nu lipseste prezentarea ritualurilor sociale care
puncteaza banalitatea si mediocritatea vietii marilor dictatori si ale maselor care fi
secundeaza, relevanta pentru acest aspect fiind scena de tenis. Personajele
feminine nu sunt nici ele exonerate de procedeul repetitivitatii - Lady Duncan
devine, mai apoi, Lady Macbett si, alaturi de cameristele sale, reface triada
vrajitoreasca din universul shakespearian. In realitate, in absurdul ionescian si in
carnavalescul purcaretian, nu sunt altceva decat niste incurca-lume, mediocre,
banale si stridente. In irationalul pe care-l implici ideea de dictatura, apelul la
fantastic, la ghinion este, de fapt, un tampon compensator, o forma de declinare a
oricarei implicari personale.

Ceremonialele vrajitoresti din piesa original3, filtrate prin filonul absurd
al lui Ionesco, sunt transformate in reprezentatia lui Purcarete in protocoale ale
dictaturii: conspirationistii se intdlnesc cu adulatorii, iar ambele parti par sa
sufere de un infantilism cronic, toate problemele fiind solutionate cu o infinita
iresponsabilitate. Asemenea unor copii mari si teribili, personajele de pe scena se
joaca cu arme diverse, generand razboaie si crime. O altd trasdtura comuna a
personajelor este caricatura: Duncan e fricos, fanfaron, egoist, iar Macbett pare o
simpla variatiune a acestuia din urma. Spectacolul lui Purcarete abunda de umor
negru (personaje fara cap, sulite infipte in trupuri, fantome, fanfaronada
discursurilor politice, scene de protocol al simpatizantilor politici), dar si de
grotesc, farsa absurda care intregesc ideea unei tendinte de teatralizare a
absurdului setei de putere a dictatorilor, devenitd cumva, in perioada
contemporand, un substitut al unei potiuni magice, generatoare de rau.
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Concluzii

Daca vrajitoria si toate practicile ocultismului au disparut odata cu
Inchizitia, atunci ele si-au gasit in perioada moderna un substitut poate mai putin
spectaculos, insa la fel de malefic: Raul ideologic. Tocmai din acest motiv, celebrii
antagonisti ai operei shakespeariene nu au mai putut fi reabilitati In ultimul secol
decat printr-un apel inevitabil la figurile marilor dictatori. Alaturi de Richard II],
Macbeth este, de departe, figura care surprinde cel mai convingator mecanismul
defectuos al ambitiei politice si al puterii scapate de sub control. Apropierea
regizorilor de acest personaj monstruos este, prin urmare, un act premeditat de
Jluare a pulsului” a unei perioade in care istoria risca sa se repete in cele mai
macabre manifestdri ale sale. Totusi, este riscant sa reducem esenta piesei
shakespeariene strict la exigentele unei metafore politice. Astfel, spectacolul
semnat de Alessandro Serra ne apare in peisajul contemporan ca un act de
adaptare culturala mai degraba atipic a conflictului dramaturgic la un spatiu
arhaic si o sensibilitate diferita, pastrand nealterat filonul pagan al piesei
originale. La polul opus acestei initiative se plaseaza mai numeroasele tentative de
a vedea In Macbeth imaginea tiranului, profund alimentat de figurile reale ale
diversilor conducitori trecuti si prezenti. In timp ce Silviu Purcirete marseaza pe
modernizarile politice ale textelor canonice, oferind prin al sdau Macbett o parodie
amara atemporalda a jocurilor de putere, Botond Nagy ne ofera poate cea mai
recentd metamorfozare a personajului-dictator, in mijlocul unei Europe pe punctul
de a fi devastata de ambitiile politice ale unui conducitor megaloman.
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