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II. BOOK REVIEW

Abstract: The first part of this book was led by a historical vision and synthetic
purposes, the avatars of the recently named “theatre pedagogy” being reviewed in
their different aspects: theatre in school, school theatre, curricular design, institutional
programs, teacher training, drama in the classroom, focusing mainly on the case of
Mexico, although without leaving aside, certainly, the place that our country occupies
in the framework of global culture. The second part goes into a pedagogical perspective
regarding children’s developmental processes, the educational aspects of theatre and,
above all, of that phenomenon which is common to theatrical art and to a certain genre
of games, usually known as theatricality.

Keywords: theatrical pedagogy, theatre, study and teaching, didactic devices, scenicity,
dramaticity.
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Planteado segtin nos advierte su autor, como un libro “para profesores de primaria y
secundaria [...] parte de una estancia de investigacion en la Universidad Pedagégica
Nacional [...] a raiz de la cual me di cuenta de que, en la 6rbita de las ciencias de
la educacion y, mas precisamente, de la educacién artistica, la pedagogia teatral
constituye un campo tan nuevo como inexplorado” (Campesino, 2019, p. 30),
Introduccion a la pedagogia teatral resulta una vasta y documentada reflexion que, desde
su “Introduccién a la introduccién”, y a lo largo de sus dos capitulos hasta sus
“Conclusiones inconclusivas” conforma una suerte de elogio, en el sentido que
Saint John Perse gustaba de usar el término, al mismo tiempo que un denso marco
tedrico y argumentativo sobre la practica teatral como acontecimiento educativo.

En la “Introducciéon a la introduccion” el texto de Juan Campesino
encuentra en las fuentes etimolégicas los cimientos de lo que serd su robusta
arquitectura argumentativa:

[...] entre las multiples derivaciones del antiguo verbo griego di8doyety
(“ensenar”), habia una didaokalia (“ensefianza”), reservada para el
teatro en dos sentidos, el uno relativo al registro completo y detallado
en catalogos de las obras presentadas a concurso y el otro, que me
interesa ain mas, referente a aquellas partes del libreto dirigidas no al
publico sino a los intérpretes de la obra (lista de personajes, acotaciones,
atribucion de los parlamentos, etcétera). No aquellas partes que ensefian
la obra; aquellas que ensefian a ensefar la obra, en el sentido mas
primitivo de “dar sefas”. (Campesino, 2019, p. 19)

“Darsefias”, aportar senales, orientar, ofrecer posibilidades de interpretacion
son expresiones equivalentes, palabras que estan muy proximas en su campo
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semantico al concepto de “ensefar” y que estan intrinsecamente relacionadas
con el quehacer teatral desde su origen. Y decir “"quehacer’” es justo aqui, porque
el teatro, como bien sefiala Gampesino, se aprende en su hacer: “Al margen de las
coincidencias o divergencias entre los distintos métodos y técnicas desarrollados
en los siglos recientes, hoy dia parece haber consenso en que el teatro se aprende
haciéndolo” (Campesino, 2019, p. 22).

Y, siguiendo el hilo de su razonamiento, el autor encuentra que en el centro
del hecho teatral esta su caracter didactico, en tanto es esencialmente ejemplar de
lo humano vy, todavia mas, que el teatro posee una dimension didactica colectiva,
social, toda vez que el conflicto teatral vincula al actor y al espectador por lo que
enuncia como “un anclaje en imperativos éticos” (Campesino, 2019, p. 23).

Esas tres formas que adquiere la ensenanza teatral, a saber: la transmision
generacional propia de saberes para su practica; el que se refiere a la ensenanza
mediante el teatro, de toda clase de asuntos humanos; y, finalmente, el ejercicio
de una técnica curativa por la empatia, deberian ser considerados, afirma
Campesino, en toda propuesta de pedagogia teatral en la escuela.

A partir de esta conviccidn, en el primer capitulo del libro titulado Zeatro y
Educacion en el México Posrevolucionario, Campesino hace una pormenorizada revision
del espacio curricular y la concepcion pedagogica que la ensehanza teatral ha tenido
en la escuela mexicana desde la época posrevolucionaria, vinculada a la formacion
de los maestros normalistas y la participacién de otras instituciones en su desarrollo:

Al final del dia, si uno quiere cursar una carrera para convertirse en
profesor de artes de primaria o secundaria el inico camino disponible
pasa por las normales superiores, un itinerario que recorreria de manera
natural y consecuente el ideal educativo si no fuera por la bien conocida
terraceria que empantana la profesionalizacion magisterial en nuestro
pais. (Campesino, 2019, p. 84)

En el recorrido por la educacion en México es inevitable dar cuenta de
los problemas estructurales que el magisterio ha enfrentado y sigue enfrentando
como todo el desarrollo social del pais, particularmente en los Gltimos cuarenta
anos en el que el neoliberalismo desarticul6 el tejido social y abandoné los
proyectos educativos que favorecian la participacion colectiva.

Entre sus aportaciones, el libro ofrece, ademas de su informacion historica
sobre los programas de educacién artistica en el pais, referencias a programas
de ensefianza teatral en escuelas primarias y secundarias en otras partes del
mundo y presenta los resultados que demuestran su valia en la formacion de los
alumnos. En el mismo sentido, es de interés sefialar una nota a pie de pagina
incluida en el texto que bien puede servir para dimensionar el reto que hoy la
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ensenanza del teatro enfrenta en la educacién bésica en el pais: “Segtn datos del
Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), solamente
uno de cada cien jévenes mexicanos ha presenciado una obra de teatro en vivo”
(Campesino, 2019, p. 85).

En el segundo capitulo, “El teatro y sus dispositivos didacticos”, dedicado
a la practica teatral como herramienta pedagogica para el desarrollo infantil,
Campesino se extiende en construir un intrincado sistema de referencias y
discusiones epistemolodgicas y pedagodgicas que suma linglistas, fildésofos y
pedagogos, un sélido marco teérico al que, por la brevedad del espacio que tiene
esta nota, seria imposible detenerse, sin dejar de lado reflexiones importantes.
Sin embargo, es posible aqui proponer su eje central: mostrar el hecho teatro
como acontecimiento pedagdgico y, mas ain, como acontecimiento empatico.
Campesino refiere en su libro un texto de Bajtin, tomado de Hacia una filosofia del
aclo élico (1997), para sostener su tesis: “El acto ético de la vision estética se eleva
por encima de todo ser estético (su producto) y accede a otro mundo, a la unicidad
real del acontecimiento del ser, abarcando también al mundo estético como uno
de sus momentos” (Bajtin, 1997). Y, a continuacién, su comentario a la cita de
Bajtin, sirve al autor para enunciar uno de sus objetivos tedricos:

Esta unicidad del acontecimiento se denomina empatia, una clase de
productividad, de plusvalia que excede el valor convencional del objeto
y el sujeto puestos en problematica comunién y que, por tanto, se
traduce en una variacién sustancial del ser. (Campesino, 2019, p. 176)

Seguramente estas cavilaciones que recorren muy diversas rutas que nos
conducen de Kant a Marx, de Saussure a Jakobson o de Bajtin a Freire, seran
de interés para el lector. En esa discusion, Campesino apunta hacia la propuesta
de una pedagogia teatral critica, una pedagogia teatral de la liberacién por la
palabra en accién y que queda bien reflejada en su cita a Paulo Freire:

Luego de captado un desafio, comprendido, admitidas las respuestas
hipotéticas, el hombre acttia. La naturaleza de la accién corresponde
a la naturaleza de la comprensiéon. Si la comprension es critica o
preponderantemente critica la accién también lo serd. Sila comprensiéon

es magica, magica también sera la acciéon. (Campesino, 2019, p. 182)

En sus “Conclusiones inconclusivas”, que sirven como cierre del libro,
Campesino propone entender el hacer teatro como un gran todo didactico, un
vehiculo privilegiado para vincular los procesos cognitivos infantiles: “El camino
posible debera pasar por la teatralidad en tanto que acontecimiento educativo;
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debera pasar en suma, por una auténtica pedagogia teatral” (Campesino, 2019,
p- 195). Es una aseveracion sugerente sobre la que vale la pena reflexionar y que,
leida con atencién, invita a poner a prueba los alcances de una pedagogia teatral
en la practica del salon de clase de educacién basica.
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