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Abstract: This article investigates the performances by Kréot Juurak si Alex
Bailey, named performances for pets, performances for cats and dogs. The difference from
other performances labeled as performances for animals or interspecies performances
consists not only in the way the two artists conceive their performances, but also in the
way they approach the notion of audience. Designed and performed exclusively for dogs or
cats, these shows question the supremacy of the Anthropocene and human exceptionalism
in live performance and tend to minimize the differences between species in favour of
their similarities. Animal studies and theories of posthumanism have given me the right
tools to look at, understand and interpret the actions of Kroot Juurak and Alex Bailey, for
whom performance studies, often focused on the performer-spectator relationship or
rather on the existence of an audience, do not seem to have yet a rich enough grid of
reading.
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In acest articol discut despre performance-urile concepute si sustinute de
cuplul de artisti Krodt Juurak si Alex Bailey si care sunt prezentate ca fiind
performances for pets, spectacole pentru animale de companie, caini sau pisici.
Deosebirea de alte spectacole care pot fi catalogate ca fiind performances for
animals sau interspecies performances consta nu doar in felul in care cei doi artisti
isi concep spectacolele, ci si In felul In care abordeaza notiunea de public. Gandite
si prezentate exclusiv pentru caini sau pisici, aceste spectacole chestioneaza
suprematia antropocenului si a exceptionalismului uman in ceea ce priveste
performance-urile live si tind sa trateze diferentele dintre specii ca fiind lipsite de
importanta, favorizandu-le asemandrile. Animals studies si  teoriile
postumanismului mi-au oferit instrumentele potrivite pentru a privi, intelege si
interpreta actiunile lui Kroot Juurak si Alex Bailey, pentru care studiile
performative, concentrate deseori pe relatia performer-spectator sau mai degraba
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pe existenta unei audientel6, nu par sa detina inca o grila de lectura suficient de

ofertanta.

Cei doi performeri, un barbat si o femeie, merg in patru labe pe podea, cu
spinarea curbatd ca a unei pisici si cu degetele mainilor flexate In interior, ca si
cum ar avea labute. Se asaza pe spate si dau din picioare, ca doua feline uriase, cu
chef de joaca. Revin la pozitia ,in patru labe“, 1si ascund capul intre maini si dau
din fund. Adulmeci in jur, scot limba, se gudurd. Intr-o altd reprezentatie, unul
dintre perfomeri este ascuns in spatele unui perete, de unde isi arata din cand in
cand capul: usor, fira zgomot, imperceptibil. Vaneaza. In alti parte, in spatele unei
usi inchise, scot zgomote ciudate, zgreptane tocul usii, schelaldie ca niste catelusi
abia nascuti. Cand usa se deschide, incep amandoi sa se tarasca in jurul unicului
lor spectator activ, care li se alatura, un golden retriever. Uneori maraie, haraie,
miaund. Krddt Juurak si Alex Bailey concep si sustin performance-uri pentru
animale de companie - caini si pisici - din 2014, iar acest proiect a crescut
dintr-un altul al aceluiasi cuplu de artisti, Autodomestication, in care puneau in
discutie conditiile muncii creative la oameni si la fiintele non-umane.

Oare pisicile ne iubesc la randul lor? este intrebarea care puncteaza ritmic
documentarul Netflix, [n mintea pisicilor (r. Andy Mitchell, 2022). Preocuparea
pentru ce e in mintea animalului de companie si pentru viata emotionala a
acestuia nu este noua. Dorinta de a vorbi, deci de a avea un limbaj comun, si de a
impartasi sentimente Intr-un mod reciproc cu animalele de companiel? sta la baza
unei mari parti a culturii noastre, literare si vizuale, destinata nu doar copiilor si
adolescentilor. Tanjim sa stim ce e in mintea animalelor, tanjim sa fim iubiti de
prietenul nostru non-uman. Istoria umanitatii nu poate fi despartita de istoria
relatiei om-animal. John Berger ne aminteste ca animalul a fost primul subiect
pentru arta omului (in picturile rupestre), asa cum sangele lui a fost probabil
prima culoare folosita si prima metafora (1980, pp. 3-4). Totodatd, ne spune
Berger, domesticirea animalelor nu s-a supus mereu ratiunilor economice.
Domesticirea pisicii nu s-a facut pentru lapte sau carne, ci pentru ca, dincolo de
aspecte magice, ritualice, omul a simtit asemanarea si diferenta profunda de acest
celdlalt. Atunci insa cand ne imaginam si punem in literatura sau film limbajul si

16 .. audienta si/ sau spectatorul constituie in mod fundamental teatrul si performance-ul, fiindu-le
martor si, cel putin partial, contribuind la producerea intelesurilor lor” (Allain si Harvey, 2006, p.
288), unde componenta audientei este Inteleasa ca fiind umana.

17 .. pasiunea mea pentru animale este cu atit mai arzatoare, cu cat nu mi-a fost totdeauna
rasplatita. Animalele nu mi-au Tnapoiat in lucrari stiintifice bune ceea ce eu le-am Tmpartasit intr-o
curatd si tandra afectiune” (Racovitd, 2019, p. 7).
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emotiile personajelor-animale o facem din punctul nostru de vedere, asa ca

animalele vorbesc si simt asa cum ne-am imagina noi ca ar vorbi si ar simti: ca noi.
Dar, probabil, asa cum ne atrage atentia Wittgenstein, si daca ar vorbi, tot nu am
intelege ce ar spune. Animalele nu vorbesc pentru ca pur si simplu nu folosesc
limbajul decat poate in forme extrem de primitive. Pentru Wittgenstein, a numi
actiuni si obiecte - a da ordine, a intreba, a povesti, a sta de vorba, a merge, a
manca, a bea, a ne juca - sunt ,parte a istoriei noastre naturale“ (2013, p. 107). De
aici poate incapacitatea noastra de a imagina pentru fauna care ne populeaza arta
un limbaj diferit de limbajul uman, a carui potentialitate sa fie credibila. Carti
tinand de genul memoir, precum U de la Uliu (MacDonald, 2021), sau de un gen
hibrid, precum Celelalte minti (Godfrey-Smith, 2017), incearca sa mearga mai
departe de ceea ce crede un om ca ar simti animalul sau de companie pentru el si,
descriind cat mai fidel si cu cat mai multe detalii comportamentul acestuia - in
cazurile de fata, un uliu porumbar, respectiv o caracatita - sa ne faca sa Intelegem,
dacd nu modul de gandire al acestuia, atunci macar ceva din ceea ce se intdmpla
intr-o relatie dintre imblanzit si imblanzitors. In alti parte (Wohlleben, 2017),
lucrurile se transeaza prin ecuatia empatiei: daca aceasta fiinta, pe care o cunosc
ca fiind non-umana, simte ca mine, atunci ma raportezla ea ca la o alta fiintal, fata
de care ma port cu grija, o protejez, o inconjor cu iubirea mea.

Animalele sunt prezente in literatura si le vedem in filme, dar doar in mod
exceptional pe scena. Artele performative se feresc de imprevizibilitatea adusa de
prezenta vie a unui animal, de felul in care acesta capteaza atentia publicului si de
haosul iminent pe care il poate produce??. Asta nu inseamna cd, de-a lungul
timpului, artistii nu si-au populat si dinamizat scenele cu animale. De multe ori,
propunerile au fost excentrice - la Hermann Nitsch (si in general la actionistii
vienezi), care folosea sange si pui morti in show-urile sale - sau provocatoare - la
Rodrigo Garcia, in controversatul Kill to Eat, in care pregateste si giateste live un
homar, spectacol care a starnit protestele asociatilor care lupta pentru drepturile
animalelor -, dar alteori scopul prezentei animalelor pe scena era tocmai sa i faca
pe spectatori sa mediteze la responsabilitate si exploatare, la identitate si limbaj.

18 Dar Tnainte au fost memoriile soimarilor, iar Hellen MacDonald isi construieste cartea in mare
masura pe observatiile despre soimarit culese din aceste carti, unele vechi de sute de ani.

19 ,Cand stii ca si copacii simt durerea, ca au memorie si ca parintii trdiesc Impreuna cu copiii, nu mai
poti dobori trunchiuri la intdmplare si nici nu mai poti face ravagii In padure cu utilaje de mare
tonaj“ (Wohlleben, 2017, p. 10).

20 .. ,se spune ca prezenta animalelor pe scend, ca si cea a copiilor, e mai bine s4 fie evitatd, pentru ca
acestea au un comportament imprevizibil si dificil de controlat” (Allain si Harvie, 2006, p. 269).
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Nu in ultimul rand,

juxtapunerea performerilor umani si a celor animali 1i dau spectatorului ocazia
de a observa indeaproape ambele prezente din scenda - comparandu-le - Tnduntrul
ramei obiective pe care o ofera spectacolul. Caracterul live (liveness) al unui
performance este accentuat si de riscul indus de imprevizibilitatea animalelor
(Allain si Harvie, 2006, p. 271),

si sunt artisti care sunt interesati exact de zona aceasta de imprevizibil,
cum este, de exemplu, Compania Societas Rafaello Sanzio din Italia, care lucreaza
deseori cu animale. Totusi, calul alb care deschide Resurrection?!, propunerea lui
Romeo Castellucci pentru Simfonia nr. 2 de Gustav Mahler, este folosit mai degraba
metaforic decat denotativ, cu un rol dramaturgic minor: este o imagine a vitalitatii,
a sperantei si a libertatii, ca prefata a unui discurs vizual macabru: extragerea a
zeci de cadavre, adulti, copii, bebelusi, din ceea ce pare a fi o groapa comuna in
care si-a gasit sfarsitul un grup de refugiati. Calul nu zaboveste prea mult pe scena,
dar suficient incit fantoma imaginii sale sa ramana imprimatd pe retina
spectatorului cat timp tine spectacolul si mult timp dupa. Animalele sunt deseori
prezente in spectacolele Companiei Societas Rafaello Sanzio si sunt prezente in
preocupdrile lui Castellucci, care este creierul companiei. Un cimpanzeu, o
caprioar3, un peste, un cal ,mare si negru“, un caine orb, un miel, un sarpe, ,50 sau
100 de soareci®, lilieci populeaza notitele lui Castellucci (Teatrul Companiei
Societas Raffaello Sanzio, 2007, pp. 123-133), aducand cu sine - atat in spectacole,
cat si In notitele unor posibile viitoare spectacole, cum sunt aceste Disjecta
Membra. Note din carnetul lui Romeo Castellucci - nu doar o nota de stranietate, de
alienare, asa cum aduc si copiii mici, baietii, trupurile albe, de care Castellucci este
interesat vizual in aceeasi misur3, ci si ceea ce am putea numi autenticitate. Intr-
un discurs in care refugiatii morti sunt de fapt papusi, intr-un discurs in care
oamenii interpreteaza de fapt niste roluri, prezenta calului, a animalului viu in
general (vezi si taurul in Moses und Aron??) ne aminteste cu brutalitate ca tot ce e
in fata noastra e o iluzie, ca viata si moartea existd, dar In alta parte. Nu
intamplator, Kathleen Franck, Intr-un articol in care discuta despre folosirea

21 Resurrection de Gustav Mahler, regia Romeo Castellucci, dirijor Esa-Peka Salonen, spectacol care a
deschis Festivalul de Arta Liricd Aix-En-Provence 2022, disponibil pe canalul ARTE,
https://www.arte.tv/en/videos/109365-000-A/resurrection-gustav-mahler/, link accesat la 25
august 2022.

22 Moses und Aron de Arnold Schonberg, regia Romeo Castellucci, regia muzicald Philippe Jordan,
Opera Nationala din Paris, 2015.
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animalelor in spectacolul de teatru (2016), le plaseaza in seria mijloacelor

brechtiene de distantare.

Cu basset-ul Major Tom insa, care isi intimpina publicul alaturi de stapana
si partenera sa de scena, Victoria Melody?23, ne apropiem de o alta discutie, cea
despre drepturile animalelor, despre etica muncii si despre responsabilitatea
omului fatd de animale, despre dreptul animalelor la demnitate. Cand spectatorii
sunt intdmpinati de Major Tom, se asteaptd cel putin la niste giumbuslucuri al
caror protagonist sa fie actorul canin. Dar nu vor avea parte de nimic de acest fel,
dimpotriva. Major Tom nu va performa altceva decat ar face-o probabil in orice alt
spatiu: dormiteaza, amusind picioarele unor spectatori, loveste putin cu coada
podeaua. Pentru a construi acest one-woman show, Victoria Melody a urmat un
traseu al expunerii si exploatarii, inscriindu-se In nenumadrate concursuri de
frumusete si modelandu-si corpul dupa cerintele fiecaruia, la fel cum a urmat
partenerul ei de scena, inscris la concursuri de frumusete canina. Aceasta
abordare interspecii ne face sa chestionam suprematia antropocenului in artele
performative, asa cum teoriile postumane tind deja sa-i conteste suprematia in
toate aspectele vietii. Umanistii trebuie sa accepte ca oamenii nu sunt cele mai
importante lucruri din univers - aceasta este prima afirmatie din Manifestul
postuman al lui Robert Pepperell (2018, p. 177). De altfel, daca ar trebui sa ne
oprim la o singura trasaturd a postumanismului, atunci aceasta ar fi perspectiva
etica; postumanismul, contrar a ceea ce s-ar putea crede, nu vesteste moartea
umanismului, ci doar ne invita sd regadndim teme si concepte si locul nostru in
univers. Omul devine un mic punct de legatura intr-o retea; nu mai este loc aici de
ironie, de a folosi animalul - fiinta non-umang, celdlalt - pentru a distra publicul
sau pentru a-1 lumina asupra unor adevaruri (asa cum sunt folosite animalele in
fabule, de exemplu).

Prin ce se deosebeste insa ce fac Krdot Juurak si Alex Bailey in artele
performative de alte actiuni etichetate ca fiind performances for animals? De foarte
multe ori, animalele sunt folosite ca instrumente stilistice pentru a vorbi de fapt
despre oameni si despre temerile, visurile lor, cum se intampla cu prezenta calului
la inceputul spectacolului lui Castellucci. Teatrul, artele in general, nu si-au pus
niciodata problema In mod real, poate doar retoric, a sensibilitatii animalelor.
Cand Rodrigo Garcia fierbe homarul de viu, el o face pentru ca aceasta actiune
serveste teoriilor sale, fara Insa a duce niciodata discutia in zona moralitatii, daca

23 Major Tom, creat si interpretat de Victoria Melody, dramaturgie de Paul Hudson, 2013.
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este etic ca o fiintda umana sa foloseasca/ sa ucida in scopuri artistice o fiinta non-

umand. De aceea putem spune ca la Juurak si Bailey abordarea relatiei om-animal
- sau pentru a folosi vocabularul mai integrativ al specialistilor in animal studies,
fiintda umana vs. fiintd non-umana/ animal uman vs. animal non-uman - este
radicala, actiunile celor doi artisti aratandu-se oamenilor in toata stranietatea lor,
dar cultivand o anumita familiaritate fata de grupul lor tinta. Pentru cei doi
performeri, animalele sunt ceea ce sunt. Cei doi nu trateaza animalele intr-o
maniera metaforicd si nici nu vorbesc nici prin rol, interpretare sau prin
interactiunea cu publicul despre dramele lor sau despre dramele umane in
general. Scopul lor principal ramane acela de a-i oferi celuilalt divertisment. Unde
notiunea de celdlalt depaseste granitele rasiale si de gen, de clasa si de abilitate,
punand sub semnul Intrebarii chiar diferenta si frontiera dintre fiinta umana-fiinta
non-umana.

Practica artistica a celor doi performeri, Kroot Juurak si Alex Bailey, este o
contestatie constantad a suprematiei speciei in ceea ce priveste artele performative
si o demonstratie persuasivd a importantei extinderii discutiei despre cine-
priveste-pe-cine in cadrul performativ. Felul in care omul isi priveste animalul si,
reciproc, animalul priveste omul constituie tema de discutie a lui John Berger in
articolul deja mentionat. Pentru a intelege schimbul de priviri dintre un om si un
animal, Berger ne indeamna sa gandim aceasta relatie vizuald prin prisma unui
schimb de priviri intre doi oameni. Intre doi oameni existd doui abisuri, iar puntea
dintre acestea o constituie limbajul, sustine Berger (1991)24, iar cand spune limbaj
se refera de fapt la tot ansamblul de cuvinte, gesturi, priviri la care un om apeleaza
cand intra 1n relatie cu un altul si folosind acest limbaj - al carui concept nu difera
de abordarea lui Wittgenstein - un om il confirma pe celdlalt si 1i confirma
prezenta si existenta. In relatia dintre un om si un animal lipseste ins3 acest tip de
confirmare (Berger, 1991), conturandu-se insi distanta, excluderea, diferenta. In
viziunea celor doi artisti, aceasta distantd nu trebuie sa existe sau trebuie
minimalizata. Un prim pas in aceasta directie este chiar acest schimb de roluri: ce-
ar fi daca am vedea lumea din punctul de vedere al lor, al animalelor, s-au Intrebat
Kr6ot Juurak si Alex Bailey, dorindu-si in acelasi timp sa extinda notiunea de
audienta across species?s.

Discutiile despre public si despre componenta acestuia, despre cine, cand
si unde (se) merge la teatru nu inceteaza niciodata. Potrivit celor mai multe

24 Tn original: ,Between two men the two abysses are, in principle, bridged by language”
25 http: //www.performancesforpets.net/info, link accesat la 13.09.2022.
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definitii, existenta publicului constituie un element necesar al spectacolului si

performance-ului teatral; actul performativ nu isi poate indeplini menirea daca
sensul lui nu este decriptat de cel putin un spectatorzé, Atat teoreticienii artelor
performative, cat si artistii par a cadea de acord asupra unui fapt, ca publicul este
un grup de persoane. Calitatea de persoana a spectatorului pare a fi o conditie care
nu suportd negociere. Dar discursul nonlexical si nonsemantic din performance-
urile semnate de Krdot Juurak si Alex Bailey ne ajuta sa ne indepartam de
antropocen si sd ne apropiem de o subiectivitate ,care nu se bazeaza pe
umanismul clasic si care evita cu atentie antropocentrismul“ (Braidotti, 2016, p.
79). O astfel de abordare, precum cea a acestui cuplu de artisti, contrazice
exceptionalismului omului in artele performative. Si asta nu pentru ca pune
animalul in centrul produsului artistic, asa cum a facut-o circul pana in anii ‘80,
cand acuzatiile de exploatare si de incalcare a drepturilor animalelor 1-au
transformat intr-o arta a actorilor umani. Ci pentru ca investeste animalele cu
dreptul de a avea parte de un timp liber de calitate, timpul liber tinidnd de o
anumita interpretare a ideii de timp, care este strict umana.

Fiecare performance este unic, se desfasoara la locuinta spectatorului si
este precedat de o perioada de documentare si cunoastere. Kroot Juurak si Alex
Bailey spun ca petrec aproximativ 20 de minute cu viitorii spectatori si beneficiari,
incercand sa-i cunoasca si sa afle cat mai multe despre ei si despre relatia pe care
0 au cu stapanii lor. Aceste performance-uri au loc Intr-un cadru artistic, sunt
anuntate pe platforma unui festival sau a unei galerii de artd, iar doritorii se pot
inscrie; dintr-o asteptata filozofie anti-capitalista si non-profit, artistii nu percep
tarife, dar pot fi platiti daca comanditarii considera de cuviinta. Performance-urile
pentru pisici sunt gandite diferit decat cele pentru caini si dureaza diferit. Privind
aceste actiuni performative interspecii, nu se poate spune ca performerii
interpreteaza niste roluri de ciini, respectiv de pisici — corpurile lor incearca sa se
apropie cat mai mult de corpul fiintei non-umane pentru care interpreteaza.
Vorbim de o noua subiectivitate si de o noud perspectiva a temei animaliere in
arta: pentru acesti doi artisti, fiinta non-umana nu exista ,doar pentru a fi vorba
despre ea, ci are dreptul ea insasi la o voce“2? (Caesar, 2009, p. 113). Celdlalt ca
fiintd non-umana este valorizat, iar ideea de altd specie este performata nu pentru
public uman, ci pentru public non-uman: desi nu le este destinat, oamenii pot
asista la spectacole. Una Chaudhuri propune termenul de zooesis, care sa ne

26 Vezi in acest sens discutia despre public, audientd, spectatori (Allain si Harvie, 2006, p. 288)
27 In original: ,,An animal exists not only to be spoken about but actually himself to speak*”
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trimita la poesis-ul lui Platon, mimesis-ul lui Aristotel, dar si la gynesis-ul

teoreticienei feministe, Alice Jardine.

Imi doresc ca prin acest termen sa subliniez felul in care animalul este pus in
discurs si totodata Tmpartdsesc prin el speranta progresista a lui Jardine de a
contribui astfel la valorizarea animalelor si la a ne ajuta pe noi sa intelegem ca
animalele sunt intrinseci unui nou si necesar mod de a gandi, a scrie, a vorbi.
(Chaudhuri in Chaudhuri si Hughes, 2017, p. 6)

Absenta limbajului verbal, asa cum il intelegem si il folosim noi,
accentul pus pe fizicalitate si pe corporalitate, utilizarea corpului intr-un mod
care contrazice pozitia bipedd - actiunile pe care le fac cei doi artisti, Kroot
Juurak si Alex Bailey, sunt la orizontald, In pozitii care mimeaza pozitia corpului
animalului -, toate aceste elemente contribuie la construirea unui discurs
performativ despre limitele corpului uman, despre limitele limbajului, despre
limitele identitatii noastre si ale intelegerii pe care o avem fatd de animale si
fatd de comportamentul acestora. La baza acestor actiuni performative sta o
atenta observare a comportamentului viitorului lor spectator. Tot ceea ce fac
cei doi performeri este de a raspunde, activ, la intrebari precum: ce il face
curios pe spectatorul nostru?, ce 1i atrage atentia, ce 1l face sa caute?, ce il face
sa amusine?, ce il face sa latre/ sa toarca/ sa plece dintr-un punct A intr-un
punct B? Succesul unui astfel de performance nu se masoara in aplauze sau in
felicitari din partea audientei, ci prin gradul de participare activd a
beneficiarului. Uneori, show-ul demareaza greu, asa cum este Performance for
Anwalt?8 si spectatorul trebuie atras in joc, inclusiv cu ceea ce pare o solutie de
urgenta: gustdri. De altfel, pisicile sunt mult mai libere in relatia cu cei doi
performeri decat cainii, care par a astepta tot timpul confirmare din partea
stapanilor pentru a interveni activ in actul performativ.

Binomul natural-cultural, asa cum a fost inteles de-a lungul timpului -
natural inseamnand escapism, spectacol distant, al doilea fiind perceput ca o
interventie artificiala a omului, un construct (Chaudhuri in Chaudhuri si
Hughes, 2017, p. 2) - este amenintat. Prin actiunile performative propuse, cei
doi artisti creeaza un sistem de oglinzi in care, simultan, se privesc si se
oglindesc oameni si animale. Diferentele dintre specii tind sa dispara, e mult
mai important si mai productiv acum sa vedem asemdnarea dintre noi si
ceilalti.

28 http: //www.performancesforpets.net/library/2016/5/7 /performance-for-anwalt
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