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Abstract: Classic pedagogy can be perfected by teaching theatre in the classroom, contributing
to the liberating dialogue that allows the transformation of the educated from passive receiver to an active
participant, under the guidance of the teacher as a co-participant and guide. A new approach to the issue of
school theatre, theoretically (pedagogically) settled today and practically (socially) implemented, can lead
to the elimination of existing blockages at the level of common aesthetic consciousness. K.S. Stanislavski
was the first to offer a theoretical-applied essay in the field of performing arts, and the development of
students’ skills through Drama, by integrating theatre into the classroom is manifested through the "Theatre
in Education” movement, strongly promoted at the beginning of the last century. Improvisation for the
Theater, the reference work of the great American teacher Viola Spolin, is still used today in university
art education, as well as in the organization of dramatic, formal and non-formal activity projects in pre-
university education. In Romania, master lon Cojar left us as a legacy his Poetics of the Actor’s Art, a
textbook / guide with rules valid for both the vocational and the optional school theatre, which can be
integrated in the curriculum at the school’s decision.
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vocational theatrical education, optional theatrical education.
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Arta teatrala bazata pe opera a doua categorii de interpreti: actor st
regizort artistict, care stapanesc arta comunicarii, cu tot ceea ce {ine de pastrarea
legaturii sacre dintre gand §i actiune, argumentata stiintific in psihologia moderna
s1 postmoderna, valorifica radacinile istorice ale dialogului filozofic. Odata primita
in scoala, poate reinvia spiritualitatea clasica, perena, profunda, atat de necesara
omului modern si postmodern aflat mereu in cautarea dramatica a propriei
identitati morale si economice, culturale si civice, deontologice (profesionale) si
comunitare — nationale si universale.

Aceste dimensiuni complexe pot fi cultivate prin dialogul scolar care sustine
structura de baza a educatiei si a instruirii, ravnita si perfectionata permanent la
nivel de comunicare empatica dintre maestru gt discipol, promovat si valorificat in
diferite etape ale evolutiei filozofiei educatiei (Platon — Republica, 1, 1I). Virtutea
superioara, morala si profesionald, comunitara si estetica, este greu de dobandit
fara o raportare consecventa la cultura pedagogicd generala si aprofundatd a profesorului.
Pentru ca dobandirea virtutii ,,a devenit o parte din problema culturi insasi, ca
forma suprema de modelare a omului” (Platon, 1976, p. 371).

De la Shakespeare incoace, dupa cateva secole de cautari §i transformari
ale dramaturgiei universale, mai precis, la granita dintre secolele al XIX-lea
s1 XX, arta imitativd se redescopera, se redefineste §i se reageazd, ca metoda si
model de cunoastere, bazandu-se pe criteriul frumosului estetic, dar si al logicii
s al adevarului vietii. Arta declamatorie este Inlocuita cu veridicul interpretarii care
incurajeaza imaginatia creativa si spiritul inventiv si inovator de care are nevoie
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orice societate pe cale de modernizare etica si economica, politica si culturala.

In epoca moderni, este unanim acceptat experimentul propus de marele
regizor si actor rus, K.S. Stanislavski, care oferd o redactare teoretic-aplicativa in
domeniul artei interpretative - prima din toate timpurile. Ea cristalizeaza estetic
st deontologic o metodica a artei interpretative rezistenta pana astazi, prin faptul ca
acceptd, pe langa toate descoperirile epocii in domeniul psihologiei umane si
toate ,,principiile filozofice de pana la Platon si de dupa acesta” (Alexandrescu,
2016, pp. 45-56). Reperele evocate parcurg drumul de la gand la fapta, pe circuite
originale, care Incurajeaza inovatia teatrala si imaginatia creativa a actorului,
dar si a spectatorului, intr-o empatie estetica superioara, de ordin cognitiv, dar
st afectiv — un model exemplar si pentru arta pedagogica a educatorului, a
profesorului, indiferent de disciplina si treapta de invatamant reprezentate.

Oportunititi de integrare in didactica scolara

Evolutia dialogului scolar dintre profesor-elev a constituit tot timpul un
subiect de discutii, dezbateri si fluctuatii la nivel de continuturi si strategii de
realizare a acestuia in discursul didactic. Un rol extrem de important in formarea
educatului 1i revine, fara indoiala, scolii postmoderniste. Volumul mare de
cunostinte pe care le vehiculeaza scoala — afirma D. Patrascu et. al., permite sa
se formeze o continuitate sociald prin integrarea culturald a copilului in orbita
cerintelor si intereselor sociale privind nivelul minimal de cultura, nivelul cerut de
conceptele implicate in continuarea dezvoltarii economiilor nationale moderne
si In exercitarea de roluri profesionale si sociale. ,,Scoala se apropie in zilele
noastre de economie, ca institutie, si devine implicit un fel de instruire a viitorului
societatii” (Patrascu si Bargdoanu, 2020, p. 311). Aceasta wnstitutie reprezinta
modalitatea formala prin care fiecare persoana isi insuseste cultura societatii din
care face parte si cu care trebuie sa se identifice.

Termenul de wnstitutie provine din cuvantul latinesc nstitutio care avea
sensul de mstituire, asezamdnt, intemeiere, dar si obicer, reguld de purtare. Prin instituire o
colectivitate sociala trece de la ,,starea de natura™ la ,,starea sociald”. Mai exact, sunt
valorificate resursele psithologice cognitive st noncognitive individuale in favoarea
celor sociale, care urmaresc binele comun, cu eliminarea pe cale pedagogica a
tendintelor negative, de manifestare spontana, egoista, agresiva (Zarka, 2005, pp.
199-200).

Scoala ca institutie, potrivit tipului de educatie pe care aceasta il ofera,
joaca un rol foarte important in_formarea durabild pozitivd a educatului, deoarece
faciliteaza accesul la valorile culturale, stiintifice, artistice, literare si tehnice pentru
toate tipurile de categorii sociale. Ea are rolul decisiv in formarea si dezvoltarea
personalitatii umane. Sistemul de invatamant asigura cadrul organizat formal,
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dar si nonformal cu deschideri spre informal de realizare a educatiei. Legea
invatamantului oficializeaza functiile si structura sistemului de invatamant care in
contextul modern si contemporan are un caracter deschis.

Prezentul sistem de invatamant este deschis catre toti ,,actorii sociali”
care pot finanta, organiza, sprijini, perfectiona institutii scolare si extrascolare
prin relatii contractuale cu Ministerul Educatiei (scoli militare, artistice, sportive;
cluburi artistice / sportive etc.). Este deschis, mai ales, catre familie si comunitatea
locald, prin relatii consensuale. La nivel de traditie Zeatrul scolar este valorificat in
sens restrictiy, in cadrul formal — la cursurile de educatie artistica, dar mai ales
in sens larg, la nivel de activitati extra (nonformale) — cercuri de teatru si alte
initiative comunitare.

Functiile generale ale sistemului de educatie sunt eficientizate in cadrul legii
invatamantului prin: a) Functia de maxima generalitate — formarea si dezvoltarea
educatului (prescolarului, scolarului mic, preadolescentului, adolescentului, fie
al adultului prezent la cursurile de formare profesionala); b) Functiile principale
de formare si dezvoltare psihica, dezvoltare cognitiva (perceptiva si mentala)
si/sau de formare-dezvoltare noncognitiva (afectiva, motivationala, volitiva,
caracteriald).

In sistemele de invitimant moderne si post-moderne existd un dezechilibru
intre cele doua functii. Este accentuatd, uneori exclusiv, functia cognitiva ceea ce
dauneaza formarii-dezvoltarii personalitatii umane. Aici intervine rolul Zeatrul
scolar, acela de a crea o legatura simbiotica intre cadrul formal si cel nonformal cu
larga deschidere catre informal.

Asadar, avem doua categorii ale functiilor principale:

1) Formare-dezvoltare psihologica (cognitiva si noncognitivd);

2) Formare-dezvoltare sociala (culturala, civica si profesionald).
Valorile culturii sunt confirmate social prin artd, religie, filozofie si stiinta. Cea
din urma valoare are in subsidiar notiuni ale stiintelor exacte, ale naturii si, nu
in ultimul rand, pe cele socio-umane. Teatrul se aplica si se raporteaza la toate
formele scolare.

Influenta jocurilor teatrale asupra

Jormarii personalitatii elevului

Educatia realizata la nivelul scolii este indispensabila, iar valoarea sa
sociala este recunoscuta si validata, istoric, la nivel de pedagogie universala. Exista
totusi anumite limite care sunt inerente educatiei formale, organizate ierarhic si
rigid. Criticile aduse din diferite perspective au in vedere aceste aspecte. Printre
acestea se numara:

— centrarea excesiva pe obiectivele inscrise in programe, care lasa putin
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timp situatiilor neprevazute sau studierii aspectelor cotidiene cu care se confrunta
elevii sau care tin de experienta lor;

— aparitia monotoniei si erodarea prin rutind a practicii didactice;

— acordarea unei importante deosebite procesului de transmitere-
asimilare a cunostintelor teoretice, in defavoarea dezvoltarii si exersarii abilitatilor
practice;

— lipsa initiativei elevilor si slaba implicare a parintilor in procesul
educational, mai ales in ciclul liceal, care se suprapune adolescentei;

— dotarea materiala si tehnica insuficienta a salilor de clasa, care nu mai
satisfac cerintele tot mai crescute ale elevilor, intr-o era a tehnologiet;

— slaba implicare a comunitatii locale in rezolvarea problemelor
educationale aparute la nivel de institutie scolara.

Tinand cont de toate aceste critici, se incearca, in momentul de fata, o
orientare impusa de paradigma curriculumului, care solicita imbinarea in cadrul
oricarui proiect pedagogic a educatiei formale cu cea nonformald (aflate in relatii
de complementaritate), cu deschideri si spre educatia informald (care implica
experienta de viata a elevilor, dobandita in mediul comunitar).

In acest context, V. Florea (doctorandi), demonstreazi intr-un subcapitol
al tezei sale — ,.in actiunea de proiectare si organizare a actwitdtilor extrascolare”, cu
argumentele mai multor cercetatori (T. Repida, L. Cebanu, T. Callo, L. Cuznetov,
M. Hadirci et. al.), eficienta aplicirii unei ,,educatii integrale”. In aceeasi lucrare
ajunge la concluzia, dupa opinia mai multor savanti (I. Cerghit si L. Vlasceanu, G.
Vaideanu, C. Cucos, S. Cristea, E. Macavei s.a.), ca ,,intre formele educatiei
—formala, nonformald, informald sunt relatii de complementaritate,
interferenta sau interdependenta, care asigura oportunitati de
educare si instruire” (Florea, 2020, pp. 34-63).

Integrarea celor trei forme ale educatiei in structura oricarui proiect de tip
curricular stimuleaza, in mai mare masura motivatia participantilor, implicarca
lor socio-afectiva in depasirea oricaror obstacole formale, prin efort voluntar
adecvat si atitudine caracteriala optima in raporturile cu lumea inconjuratoare
sl cu sine.

In realizarea acestui design curricular care vizeaza integrarea tuturor
formelor educatiei/instruirii in structura oricarui proiect pedagogic sunt utilizate
mai multe modalitati operationale:

— descongestionarea materiet;

— crearea ocaziilor de afirmare a talentelor si intereselor tinerilor,

prin implicarea tuturor in diverse activitati care fac apel la propria

lor experienta;

— oferirea de alternative educationale;
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— utilizarea flexibila a segmentului neobligatoriu din programe in functie
de nevoile de educatie si formare ale elevilor;

— integrarea rapida a noilor tehnologii comunicationale in procesul

de invatamant;

— formarea si dezvoltarea inteligentelor multiple, in raport

de particularitatile fiecarei discipline de invatamant si ale fiecarui elev;

— renuntarea la promovarea anumitor stereotipii in

predare-invatare-evaluare;

— Incurajarea acceptarii diferentelor individuale;

— consilierea elevilor in vederea unei mai bune autocunoasteri

(Baban, 2003, pp. 143-145).

Punerea accentului tot mai mare pe nevoile individului, pe descoperirea
s1 afirmarea aptitudinilor aduce in prim-plan importanta teatrului, ca modalitate
creativa si accesibila de afirmare, de auto-descoperire, de experimentare si de
invatare. Asa cum am afirmat anterior, teatrul a reprezentat intotdeauna
si in toate culturile, o forma naturala, fireasci, organica in esenta de
exprimare si formare individuala, incepand de la jocurile cele mai simple
intalnite In copilarie, prin atribuire de roluri si imitarea acestora, pana la forma sa
cea mai complexi. In aceasti perspectivi Teatrul scolar contribuie la indeplinirea
functiei sociale educative — la nivel cultural, civic si profesional.

Daca analizam chiar conceptele sociale, imprumutate din lumea teatrului,
ca: ,actor social”, ,,rol social”, ,,masca sociala”, observam ca, pana la urma, scoala si
educatia, In asamblul sau, are menirea de a pregati individul social sa ,,performeze”,
sa interpreteze anumite roluri. Importanta teatrului in scoala trebuie sa fie cu atat
mai mare, deoarece poate asigura un cadru formal in care individul sa isi ,,exerseze”
rolurile sociale fird teama de gresi si fara a fi judecat. In felul acesta, se stabilesc
raporturi solide intre teoria si practica jocurilor teatrale (validate in invatamantul
superior de specialitate) si educatia clasica/formala, creand acea legatura simbiotica
intre cadrul formal si cel nonformal cu larga deschidere catre informal. Prin
cunoastere si studiu individual in educatia artistica-teatrald, atat elevii participanti,
cat si publicul-receptor, descopera noi valente ale culturii teatrale unwersale/ nationale,
devenind astfel spectatori avizati de teatru st interesati de actul cultural-educativ.

In cercetarea noastria putem valorifica teoria sociologicd a lui Erwing
Goftman, care a introdus modelul dramaturgic, in analiza lumii sociale
concepute metaforic ca un teatru pe scena caruia mai multi actori interpreteaza
impreuna scenarii diferite, in decoruri diferite si pentru categorii de public diferite.
Sociologul american are ca scop valorificarea potentialului explicativ-interpretativ
al metaforei construite la nivel epistemologic, dincolo de aura exterioara a unei
simple analogii.
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Pe acest fond putem spune, impreuna cu Goffman, ca teatrul face
parte din fiecare dintre noi. Iar o disciplina de sine statatoare nu face decat sa
ofere contextul formal si nonformal de exprimare si interpretare, a unor roluri
sociale cu deschideri spre toate domeniile vietii culturale, comunitare, politice,
economice, civice etc. De altfel, in analiza sistemelor moderne si posmoderne de
invatamant, este instituitd de mai mult timp formula de ,,actori ai educatiei”, in
general, de actori principali ai educatiei — educatorul (profesorul) si educatul (elevul)
—1in mod special.

O alta teorie moderna dezvoltata in domeniul psifiologier sociale sau
al sociologier psihologice care poate fi valorificata la nivelul Zeatrului scolar este
psthodrama promovata de J. L. Moreno. Autorul considera ca teatrul reprezinta
o0 resursd_formatiod importantd si durabila in educatie, care poate fi valorificata
pedagogic la nivel de:

— scop — asigurarea echilibrului socio-emotional necesar fiecarui individ
care se confrunta cu numeroase situatii dramatice din viata (negative sau pozitive);

— metodd terapeuticd si de consiliere, care vizeaza identificarea capacitatilor
fiecarui individ care favorizeaza orientarea si adaptarea sa la cerintele mediului
social (comunitar, gcolar, cultural, profesional, religios etc.).

Psithodrama ca scop si metoda (myloc) este aceea care favorizeaza
descoperirea si activarea unui potential adecvat in functie de posibilitatile creative
care stimuleaza valorificarea fondului pozitiv existent in structura psithosociala
a fiecarei persoane. Ea poate fi identificata si dezvoltata prin joc, inclusiv de tip
sportiv sau dramatic (teatral).

La acest nivel, psithodrama creeaza conditiile evocarii unor situatii de viata
cu scopul deschiderii de noi perspective in autocunoastere si autodezvoltare. Este
o sursa utilizata special in scoald, in actul didactic pentru perfectionarea unor
procedee integrabile eficient in structura oricarei metode de invatamant sau de
instruire. La nivel de proiect curricular, psthodrama sustine centrarea acestuia
asupra unui obiectiv principal de ordin noncognitiv care urmareste orientarea
pozitiva a emotiilor in directia stabilizarii lor afective ca sentzmente care sustin
dinamic, intr-o maniera organizata, activitatea de instruire desfasurata la un nivel
de realizare creativa superioard, inventiva si inovativa.

Teatrul scolar valorifica in mod direct si indirect, intrinsec si extrinsesc
dimensiunea structural-functionala si operationala a psthodramei, conceputa de
Moreno, care completeaza si nuanteaza resursele formative induse de modelul
dramaturgic al vietii, propus de Goffman. La nivelul legaturii existente intre
psithodrama ca scop si metoda, prin intermediul teatrului, elevul poate descoperi
st explora mai bine managerial (ca autoorganizare) si psithosocial (ca fundament
socio-afectiv) propriile conflicte s1 disfunctii-interne si externe.
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Ciu ajutorul celorlalti membrii ai grupului de ,,actori sociali” (ai clasei, ai
grupului de prieteni, ai colectivului didactic, ai familiei etc.), protagonistul (elevul)
evolueaza in sensul ca:

— va descoperi, exersa, dobandi si perfectiona un set de aptitudini
necesare pentru eficientizarea activitatii sale de baza (educatia, instruirea,
formarea profesionala);

— va asimila si automatiza mai multe tehnici necesare pentru adaptarea
conduitei sale la conditii de schimbare rapida, impuse de un context socio-didactic
s1 profesional deschis.

O alta metoda derivata din psihoterapia expresiva care poate fi valorificata
la nivelul Zeatrului scolar este drama terapia. Ea foloseste tehnicile teatrale —
dramatice pentru a indeplini prin mijloace pedagogice adecvate, diverse obiective
psthologice: a) alinarea simptomelor negative; b) integrarea emotionala; c)
dezvoltarea unor insusiri comune.

Resursele psihoterapeutice ale acestei metode, dependente de ,,arta
educatorului”, aflat in interactiune de &p teatral cu educatul, permit indeplinirea
unor obiective care vizeaza:

— exprimarea adecvata in situatii concrete a experientelor individuale ale
educatului;

— dobandirea sigurantei emotionale in conditii de activitate eficienta;

— 1identificarea proiectiva a proceselor cognitive si noncognitive care
anticipeaza reusita viitoare a activitatii;

— distantarea de starile afective negative ale altor ,,actori sociali” care pot
perturba activitatea de baza (de instruire, de munca, de joc, de creatie etc.);

— facilitarea accesarii problemelor emotionale prin mijloacele Arte:
dramatice, bazate pe metafore sau/si alegorii.

Ca actiune eficienta in cadrul unei activitati bazate pe resursele
Arter teatrale, aceasta metoda utilizeaza procedee didactice precum jocul,
improvizatia, povestirea, interpretarea de rol si diverse tehnici si instrumente
(mijloace) cum ar fi: papusi, masti si fragmente din piese de teatru etc. Terapia
ca si componenta psihologica speciala a metodel se poate realiza sub diferite
forme: a) individuali; b) de grup si ¢) microgrup, cuplu sau familie. In drama
terapre sunt implicati, de obicel, actuali sau fosti practicanti ai arte: teatrale, cu
instruire psihologica si pedagogica.

Vedem astfel, inca o data, faptul ca teatrul ca disciplina de sine statatoare,
realizabild in mediul scolar la nivel formal sau nonformal, asigura un important
punct de pornire atat pentru asigurarea echilibrului socio-emotional al ,,actorilor
educatieil”, cat si in mod special, pentru pregatire metodico-stiintifica necesara
in profesia didactica, dar si in alte domenii de activitate.
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Metodele psihologice st pedagogice amintite, care valorifica In mod direct sau
indirect resursele Arter dramatice sunt subordonate in orice context didactic, formal
sau nonformal, obiectivelor generale si specifice ale procesului de invatamant,
raportate teleologic, axiologic si prospectiv la finalitdtile macrostructurale ale sistemului
de tnvdatamdnt, la idealul educatier care defineste tipul de personalitate necesar societatii
pe termen lung si la scopurile generale care definesc directiile strategice de dezvoltare
valabile pe termen mediu la toate nivelurile sistemului si ale procesului de
invatamant, valorificate in constructia curriculumului national (Cristea, 2016, p. 116).

In aceastd perspectiva, curriculumul national ofera posibilitati multiple de
integrare a Zeatrulut scolar in structura sa de functionare pe verticala (de la treapta
prescolara la cea liceala si profesionala), dar si pe orizontala, care permite initierea
diferitor activitati de tip nonformal, organizate in spatiul scolar sau in alte institutii
extrascolare (cluburi, tabere, biblioteci scolare, radio-scoala, televiziune scolara
etc.) sau culturale (casa de culturd, camin cultural, teatre de vara etc.).

Conceptul de curriculum este stimulativ in demersul nostru care vizeaza
proiectarea si integrarea disciplinei Zeatrul scolar in structura verticald sau
orizontala a Planulut de invatamdnt deoarece el implica ideea centrarii pe necesitatile
psthosociale generale ale educabilului, care nu exclud valorile morale, intelectuale,
estetice s1 psthofizice ale Arter dramatice. Mai mult, Teatrul scolar poate fi proiectat
pedagogic in raport cu valorile care reprezinta utilitatea adevarului stiintific literar,
aplicat in conditii speciale in cadrul spectacolului care are la baza resursele estetice
ale Arte: teatrale.

Aceste resurse estetice, dar si intelectuale (determinate de stiinta literaturii
sl a regiel/punerii In scena) etice (angajate in sustinerea mesajelor moral-educative
ale spectacolului de teatru), tehnologice (legate de productia spectacolului teatral),
psihofizice (necesare in perfectionarea migcarii scenice si In promovarea unel
anumite coregrafil care se regaseste in formula teatrului-dans) ofera noi mijloace
s1 posibilitati de receptare, asimilare, interiorizare si valorificare a_frumosulu
literar-artistic.

Pe acest fond, realizarea unei educatii/instruiri/formadri generale,
nu exclude, ci presupune cunoasterea si respectarea nevoii de personalizare a
curriculumului, prin dezvoltarea unor rute educative individuale, in functie de
cerintele §1 interesele educatilor, precum i de solicitarile mediului social g1 economic,
specifice in plan national, teritorial si local. S-a urmarit o descentralizare a
invatamantului, acordarea unei mai mari libertati gcolilor, care sunt mai aproape
de nevoile elevilor. In acest fel ele sunt capabile sa adapteze continuturile instructiv-
educative la resursele si cerintele psihologice cognitive si noncognitive si sociale
(culturale, civice, spirituale, artistice, sportive, comunitare) ale elevilor, in dinamica
s1 evolutie ascendenta continua.
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Analiza unei potentiale discipline de invatamant care sa includa cursuri de
predare a teatrului la clasa, cu titlul generic Zeatrul scolar, trebuie intreprinsa in raport
cu structura de functionare a Planului de invatamdnt care, fiind construit curricular,
are un caracter global (cu includerea tuturor treptelor scolare) si deschis (spre
diferite tipuri de discipline cu statut formal obligatoriu, optional si facultativ,
dar si nonformal). Acest cadru curricular complex ofera mai multe posibilitagi
metodologice de elaborare si integrare a disciplinei Zeatrul scolar in structura de
functionare optima a planului de invatamant. Pot fi avansate mai multe variante
de integrare a disciplinei de invatamant ,, Teatrul scolar” la nivel:

1) Formal:

ca disciplina obligatorie de cultura generala in invatamantul general in
cadrul Ariei curriculare ,,Educatie artistica”;

ca disciplina obligatorie in liceele de arta, sub denumirea ,,Arta actorului”;

ca disciplina optionala sau facultativa la toate treptele de invatamant.

2) Nonformal: ca tematica a unor cercuri de specialitate artistica sau
cenacluri literare realizate in spatiul scolar sau extrascolar (tabere, cluburi, centre
de vacanta, excursii didactice, case ale elevilor/studentilor etc.), sub diferite
denumiri (Zeatrul comunitar, Teatrul studentesc, leatrul diletant / de amatort, Teatrul
experimental / studio teatru etc.) sau sub aceeasi denumire genericd (Zeatrul scolar).

In plan praxiologic, retinem doui variante viabile in politica si economia
curriculumulut scolar actual: a) promovarea disciplinei ,,Arta actorului” pentru scolile
de arta; b) promovarea disciplinet ,, Teatrul scolar” la nivelul curriculumului la decizia
scolir (C.D.S) sau ca activitate extracurriculard (activitate didactica de tip nonformal,
realizata in afara programei scolare in scoala sau in afara scolii). Realizarea acestel
discipline scolare cu succes managerial si didactic, depinde si de calitatea cadrelor
didactice abilitate. Lipsa lor sau utilizarea conjuncturalda a unor cadre didactice
cu statut special (debutanti sau pensionari, dar si suplinitori sau profesori de alte
specialitati) poate genera disfunctii pedagogice multiple.

Problema este agravata si de modul in care este perceput sau receptat
C.D.S, doar ca o solutie conjuncturala necesara unor profesori pentru completarea
normei. Pe de alta parte, numarul limitat de profesori specializati in Zeatrul scolar
nu creeaza o concurentd benefica pentru asigurarea progresului scolar, ci, din
contra, mentine o anumita linie de stagnare didactica sau de rutina metodologica.
Intre aceste limite este inhibat sau chiar deturnat procesul de diferentiere a
parcursurilor elevilor pe temeiul respectarii individualitatii acestora, pe fondul
identificarii si cultivarii unor aptitudini si atitudini estetice speciale.

In context pedagogic concurential, intr-un sistem de invatimant
democratic, situatiile semnalate pot fi reglate-autoreglate. Pe termen mediu,
scolile care nu vor realiza oferte valide pedagogic si social, vor pierde teren in fata
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celor din aceeasi zona care inteleg mecanismul axiologic al serviciilor educationale
sl construiesc o personalitate viabila a unitatii scolare. Se constata, adesea,
necunoagterea de catre profesori a metodologiei privind regimul disciplinelor
optionale si a statutului acestora. Trebuie operata distinctia intre CDS care contine
oferta personalizata a gcolii (constituita din orele de aprofundare, extindere si
disciplinele optionale), care acopera diferenta dintre orele alocate trunchiului
comun s$i numarul maxim de ore pe saptamana si ,,Discipline optionale” (cum
sunt, de altfel, formulate si in Planurile cadru) care sunt discipline de sine statatoare.

Concluzii

Teatrul scolar, prin predarea teatrului la clasd, poate oferi o baza solida
pentru atingerea obiectivelor generale si specifice de ordin estetic si etic, intelectual
st aplicativ, proprii si altor discipline de studiu (limba si literatura romana, limbi
straine, filozofie, psihologie, istorie, stiinte socio-umane etc.). La acest nivel in
cadrul activitatilor de perfectionare organizate prin comisiile metodice scolare si
interscolare, abordarea problematicii Zeatruluz scolar constituie o oferta pedagogica
benefica pentru antrenarea calitatilor profesorului de ,,actor principal al
educatiei”, cu efecte imediate In constructia corelatiei cu clasa de elevi.

Evolutia paradigmei curriculumului, cu accent pe finalitatile educatiei,
vine cu solutii si centreaza pe cerintele psihologice si sociale ale elevilor. Cercetarea
noastra, plecand de la tradipiile Teatrului scolar, militeaza pedagogic, cu argumente
de ordin epistemologic si etic, stiintific si estetic pentru includerea ca disciplina in
structura cu caracter global si deschis a planului de Invatamant actual, construit
curricular. Avansam ca argument special existenta de un deceniu §i jumatate (nu
mai devreme de anul scolar 2000-2001), a claselor vocationale de Arta actorulu: care
functioneaza in cadrul liceelor de arta, in 13 localitati din tara: Bucuresti, Bacau,
Brasov, Braila, Buzau, Cluj-Napoca, Constanta, Galati, lasi, Oradea, Targu-Jiu,
Targu-Mures, Timisoara.

Fireste ca actorul-profesor nu se poate limita, pe tot parcursul celor 4 ani de
studiu la o strategie ermetizata, rigida sau premeditata ideologic. El ofera copiilor
un sistem deschis, perfectibil, autoperfectibil, care sa permita deschiderea spre
tot ceea ce este nou in strategiile educationale si socio-culturale promovate in
societatea democratica, informationald, bazata pe cunoastere. Vorbim despre
acel proces/,,concept al cunoasterii introdus pe baza conceptelor de adevar si
intemeiere, de determinare a conceptului cunoasterii prin raportare la conceptul
de informatie” (Cojocaru, p. 53).

Aceasta abordare, aceasta ,,cale de analiza explorata in ultimul timp de
filozofi” are la baza Metoda Stanislavski, elaborata la sfarsit de secol XIX. De aceea,

spre exemplu, aceasta metodd-sistem nu poate fi omisa din planul de invatamant,
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atat la nivel vocational, cat si optional. Prin valoarea sa estetica, probata ca produs
socio-cultural, legitimat universal, ea fundamenteaza cel mai eficient sistem al
Arter teatrale care are ca scop general ,,formarea interioara” a actorului profesionist
sl ,,protejarea exterioara” a acestuia in raporturile cu mediul, dobandita prin
calitatile pedagogice exersate, necontestate de ,,sistemul scolar” si social, analizata
din perspectiva asocierii sale cu domeniul axiologic estetic. Metoda analizata are
calitatea de model sau de sistem, care, si-a dovedit eficienta In timp, mai ales in
scoala americana de film. Ea a fost si este aplicata cu performante extraordinare
de catre Viola Spolin, in conditiile in care S.UA. a promovat Arla dramaticd in toate
scolile, iIncepand cu clasa a II-a, inca din anul 1955 (Byers, 1970, p. 131).

In Roménia, magistrul Ion Cojar, prevestind reafirmarea Teatrul scolar
contemporan, ne-a lasat ca mostenire ,,0 (altd) poetica a arter actoruluz”, un adevarat
manual — indreptar, cu reguli pertinente atat pentru Zeatrul scolar vocational,
cat g1 pentru cel optional, care poate fi integrat in CDS. Teza sa principala este
exprimata prin urmatorul rationament de tip normativ superior, axiomatic — ,,arta
actorului este un mod de a gandi” si, abia dupa, un mod de ,,a face” (Cojar, 1998,
p- 6).

Acest reper axiomatic bidimensional, poate fi raportat la cele doua
competente definite la nivel de UNESCO, aflate la baza constructiei curriculumului
modern si postmodern: 1) Savoir — a sti, prin cunostinte teoretice (notiuni, concepte
fundamentale, legi, principii, formule, date/informationale esentiale); 2) Savour-
Jaire — a sti sa faci prin cunostinte procedurale sau aplicate (deprinderi, priceperi,
strategil cognitive necesare pentru rezolvarea de probleme si de situatii-problema).
Aceste doua competente sunt urmate in epoca moderna de o a treia competenta —
Savowr etre — a sti sa fii prin atitudinile superioare fata de invatare cunoastere, scoala,
viata etc. (Faure, 1974).
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