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Abstract: The study Convergence Beyond the Ideologies of a Yet Political Arts Censorship identifies similar
ways of censoring the arts in the totalitarianisms of the twentieth century, that sought to create the “New Man” through
hatred and the denial of alterity. Although the ideologies that used this cultural reductionism were adversaries, in social
practice they came closer through their attempts to transform art into political propaganda. Thus, in each case the aim
was to perform a collective brain wash, until the execution of the supreme and ideologically correct commands of the
moment, even though they were infamous. However, the spread of dogmatism invariably ossifies the parasitic society,
preventing it from responding to the complex challenges of reality. And the paralysis of the social body can only lead to
an inevitable collapse, as demonstrated by the history of totalitarianism since time immemorial.
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Arta dialogului teatral s-a integrat de la inceput in demersul Artelor de facilitare
a... dialogului social. Asadar, teatrul a fost implicat mereu in adaptarea mentalului
colectiv la dinamica realitatii, sustinand si combaterea oricarei puteri autosuficiente.
Ca parte a culturii universale, el a contribuit la actualizarea modelelor sociale si chiar
la prefigurarea lor, feed-back-ul putand deveni un feed-forward in incercarea de acomodare
a prezentului cu un (im)previzibil viitor ce va ajunge oricum, la randul lui,... tot istorie!

Acest spirit al dizidentel a generat constant o lupta in planul perceptiei si
reprezentarii lumii. Un astfel de echilibru dinamic a determinat evolutia curentelor
cultural-artistice (Stamatoiu, 2015, pp. 9-61) de-a lungul carora puterea politica apara de
obicel o viziune estetica ajunsa conservatoare (ex.: clasicismul), in timp ce e1 1 se opunea
o vointa revolutionara purtatoare a unei antiestetici (in acest caz: romantismul). O data
cu instaurarea Terorii Revolutiei Franceze (1789), s-a trecut insa de la marginalizarea
naturalda a grupului social invins, la eliminarea lui accelerata in mod artificial. Si, in
virtutea principiului eternizat de atunci in istoria revolutionara — al viner generalizate,
nobilimea a fost ghilotinatd, iar prin Legea suspectilor (1793) s-a ajuns ca oricare cetatean
sa poata fi reprimat doar in urma banuielii ca nu se conformeaza dogmei politice in
actiunile sau gandirea sa.

Portretul-robot al civilizatiei dialogului a actionat in plan artistic - chiar daca
marcat de grave sincope - pana spre prima parte a secolului al XX-lea (Barba, Savese,
2018, pp. 44-47), pentru a intra apoi intr-o criza profunda. Din cauza accentuarii
antagonismelor provocate de ritmurile alerte si incontrolabile ale revolutiel industriale,
s-a ajuns la o radicalizare a confruntarii si a excluziunii. Astfel, s-a accentuat opozitia
politic — estetic, arta neangajata ideologic fiind cenzurata pana la neutralizare sau
combatuta de mercenari artistici. Urmand modelul comanditarilor lor vizibili sau nu,
acestia isi vor aroga detinerea apriorica a unui adevar absolut a carui corectitudine
politica nu mai trebuie demonstrata, insa trebuie acceptata si aplicata dogmatic de
intreaga societate (chiar daca, din perspectiva unei istorii insangerate, acesta se va dovedi
o tragica eroare). Folosindu-se demagogic de comandamente arbitrare, si tocmai de aceea
inatacabile in virtutea ,,superioritatii” lor absolute, totalitarismele au renuntat explicit la
Lluxul” dialogului. Locul acestuia a fost preluat de un sistem statal ce anihila individual

b 130



Art, Culture and Cendorship I.RESEARCH

orice contestare, urmand ca eliminarile in masa sa fie industrializate in lagarele Soahulu
din nazism, dar si in Avkipelagul Gulag' al Sovietelor.

Tendinta de abolire a dialogului s-a manifestat insidios in modernitate inca din
perioada interbelica, marcata de reveria Art Nouveau si de freneziile Belle Epogue. Dar tocmai
atunci a germinat si totalitarismul ideologic bicefal cu complicitatea unei Lumi inca libere,
insa marcata de refuzul de a percepe realitatea antidemocratica tot mai amenintatoare
(Arendt, 2014, pp. 424-451).

Astfel, pentru a scapa de represiunea nazista, o parte din reprezentantii Bauhaus
(Albers, Gropius, Nagy-Moholy sau Piscator) au emigrat dupa 1930 in SUA, unde au
dezvoltat arhitectura si designul industrial in contextul pragmatismului capitalist, dar si
al unui militantism stangist. Prin emulii lor ei vor contribui la conturarea unor curente
avangardiste americane postbelice: Pop Art, Minimal Art sau Living Theatre. Iar in acest context
Erwin Piscator chiar s-a confruntat cu ,,vanatoarea de vrajitoare” a Ciomisiei Mc. Carthy,
propaganda comunista.

Alti arhitecti Bauhaus — precum cei din grupurile arhitectilor May (Germania)
sau Meyer (Elvetia)® — au ales sa se refugieze In URSS, unde, impreund cu Le Corbusier
(Franta), au instituit constructivismul in Statul muncitorilor si taranilor. Dar lumea lui Homo
Sovieticus, nu intentiona sa ofere spatii ale muncii colective ori ale locuirii intime, ci edificii ale
supravegherii continue in cartierele industriale sau in coloniile de munca din Gulag. Aceasta
directiva utilitarista a ,,productivismului” a generat in arhitectura ,,brutalismul” noilor orase
muncitoresti (Moscova, Stalingrad, Vladivostok, Celiabinsk...) decorate cu simbolurile
mitologiei comuniste. Palatul Sovietelor, Universitatea Lomonosov sau Monumentul
Kominternului se conjugau astfel cu ample fresce de ,,peisagism” industrial sau cu grupuri
statuare gigantice, al caror model niciodata realizat a fost ,,Turnul”, proiectat de Boris
Tofan sa se ridice la 300 m unde urma sa fie incununat de o statuie a lui Lenin de inca 100
m (!). In practici nu s-a putut transpune decit monumentul de ,.doar” 24 m si greu de 75
t: Muncitorul st colhoznica, realizat epigonic dupa Auguste Rodin si Camille Claudel de Vera
Mubhina, pentru a fi amplasat la intrarea in pavilionul sovietic de la Expozitia Internationala
de la Paris din 1937.

Devenita sigla a propagandei cinematografice, statuia a prefatat dupa 1947
productiile studiourilor ,,Mosfilm”. Iar acestora li s-a acordat un interes major, de vreme
ce Lenin/Ulianov fusese de parere ca victoria Revolutiei proletare va fi asigurata prin
electrificare si cinematografie (Popescu, 2011, pp. 13-14). Pentru propaganda prin

1 Termen acreditat in plan mondial de citre Alexandr Soljenitin (1977 si 2001).
2 Apud: https://meduza.io/en/feature/2019/04/27/when-bauhaus-architects-moved-to-work-in-the-early-
soviet-union-they-left -a-fascinating-legacy-and-paid-a-steep-price, aici si urm.

3 Manifest partinic redactat de Boris Arvatov in 1922 sub titlul: , Arta si productie” (apud : Henard, Paulus, 2014, pp.
8-9).
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arta filmica (Enseisten, Vertov, Dovjenko, Protazanov...) au fost utilizate la inceput
mijloacele ,,marelui mut” din expresionismul german (Vegener, Murnau), dar si cele ale
wHfuturismului” initiat de Marinetti. Ulterior, URSS-ul a inceput cu greu sa-si fabrice pelicula
cinematografica si chiar sa adopte filmul sonor, urmand ca plastica filmica alb-negru sa se
sincronizeze nedeclarat cu documentarul Olimpya de Leni Reifenstahl. Filmul valorifica intr-
un montaj dinamic de 2 ore cativa kilometri de pelicula turnata la Olimpiada berlineza de
vara din 1936 (supranumita ,,a lui Hitler”), urmarind sa portretizeze triumfalist ,,Omul nou”
sub forma sa ariana, fapt care i-a atras si premierea in acelasi an la Festivalul de la Venetia
(in varianta mussoliniana!).

Expozitia Internationala de la Paris din 1937 a evidentiat o similitudine de
atmosfera intre ,,pavilonul cancerosilor™ si acela nu mai putin bolnav de megalomanie
al Germaniei, ambele fiind un rod demasurat al aplicarii cenzurii ideologice. Desi de
sens politic contrar, metodele de deturnare ideologica a artelor generau obiecte culturale
convergente prin dezumanizare si minimalism.

Premonitoriu, aceste spatii expozitionale au fost amplasate vis-a-vis ca intr-o
confruntare pe esplanada Trocadero (vezi foto), intre Turnul Eiffel i baza Palatului Chaillot.
Iar tocmai de la o tribuna asezata in fata acestuia din urma isi va tine Hitler peste trei ani
discursul de invingator al Frantei, iar in 8 mai 1945 eliberatorii vor asculta mesajul transmis
de Presedintele SUA, Harry Truman.

Pavilionul german prezenta la intrare un dom din coloane de beton inalte
de 65 m, totul realizat in ,,Heimatstil”, o arhitectura destinata edificarii ,,Marelui
Berlin” sau ,,Orasului congreselor” (Minchen) si profesata de Albert Speer asistat de
Bruno Wolters, ce tocmai revenise foarte deziluzionat din URSS’. Dar in acest timp
cenzura (,,Reichskulturkammer”) sustine la Munchen compromiterea asa-numitei
sarte degenerate”, de stanga, prin deschiderea unei galerii-model versus ,,Entartete
Kunst” (Henard, Paulus, 2014, pp. 13-17, aici si urm.). In timp ce expozitia oficioasi
prezentand sculptura gigantista a lui Arno Breker, Joseph Thorak si August Wagner, sau
pictura epigonic figurativa a lui Emil Nolde, era aproape pustie, la cea a ,,detracatilor”
avangardisti se inghesuiau miile de vizitatori. In fata acestei sfidari, autorititile au inchis
ambele galerii, urmand insa ca fonduri si resurse imense sa fie alocate apoi doar viziunii
oficiale. Desi era declarativ contrapusa ,,artei degenerate”, aceasta prelua tacit spiritul
constructivist al Bauhaus combinat cu elemente din sculptura lui Auguste Rodin si
Camille Claudel pe care le-a orientat tot spre o celebrare a ,,Omul nou”, dar in varianta
nietzscheana, a ,,supraomului”. In schimb, ,,arta impurd” a inceput sa fie confiscata sau
epurata din muzee spre a fi arsa public sau pentru a fi uneori vanduta clandestin la licitatii
in strainatate (cazul Lucerna, Elvetia).

Tar aceasta tentativda, mai curand de dresare decat de educare, facea apel la toate
mijloacele de propaganda, precum Programul national de calire si educare: ,,Putere prin
bucurie”, cele de incartiruire a muncitorilor: ,,Volkisch”, cu varianta sa scelerata, aplicata
la constructia lagarelor de exterminare, sau la designul lui Hugo Boss pentru uniformele

4 Vezi: Pavilonul cancerogilor, Alexandr Soljenitin (2009).
5 Idem Nota 3.
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SS.Dar degenerarea avangardismului in dogmatism era definitorie si pentru pavilionul
Italiei (Henard, Paulus, 2014, p. 8) sau al Spaniei republicane.

Tar in fata unei asemenea conjugari de voci dedicate ,,Omului nou”, insusi Stalin
/ Djugasvili si-a exprimat admiratia, Pactul ,,Ribbentrop-Molotov” (1939) fiind una din
consecintele unei astfel de consonante. Desi dezvoltau ideologii diferite in ingineria sociala
de obtinere a ,,Omului nou”, ambele dictaturi mizau de fapt pe aceeasi dezumanizare prin
spalarea creierului prin teroare si cenzura. La baza lor se afla vectorul urii de clasa / rasa,
adica atitudinea opusa proiectului ,,Omului nou” biblic, la crearea caruia ar fi trebuit sa se
ajunga in mod liber prin iubirea semenului.

Si, daca ,,arta” ariana nici nu a mai trebuit sa fie inlaturata dupa al Doilea
razboi mondial, pentru ca s-a prabusit sub greutatea propriei... inconsistente, cat si al
bombardamentelor, proletcultismul a fost impus dictatorial pe parcursul Razboiului rece ca
semn al dominatiei URSS asupra tarilor satelit din asa numitului ,,Lagar comunist™:

intr-adevir ambele extreme ideologice erau convinse de importanta socialda a
teatrului i i-au acordat un loc privilegiat in statul lor. Dar o atat de mare supunere a lui
fata de politic, atat de dorita de multi artisti, s-a dovedit in fapt dezastruoasa. Teatrul
german a fost redus la o mediocritate sterild pe intreaga perioada nazista; o aceeasi
intunecare creativa a domnit asupra Rusiei pana mult dupa moartea lui Stalin. (Innes, in:
Brown, 2001, 419, trad. n.)

Mai intai actionase in URSS ucazul din 7 aprilie 1919 de Unificare a miscdric teatrale
(Amiard-Chevreil, 1968, p. 367), care viza in special inlocuirea teatrului independent printr-
un agit-prop ce cultiva dramaturgia colectiva a propagandei bolsevice. Miscarea condusa de
comitetul Proletkult® viza Armata rosie, mediul rural prin isbele de lecturd” din kolhozuri,
sau pe cel citadin, prin: ,,montaje literare”, ,teatrul de palisada”, ,teatrul-afis” sau tribunalele
teatrale cultivate in cluburile muncitoresti (Amiard-Chevreil, 1968, pp. 371-372; 376; 378),
manifestari pentru care se crease chiar o arhitectura inspirata de Bauhaus. Iar sensul ultim al
acestel revolutii teatrale consta din imersiunea spectatorului in spatiul spectacular, drept forma
de anihilare a individualitatii.

Sustinute oficial au fost si sarbatoririle gigantice dedicate ,,calendarului rosu”, destinat
sa-1 Inlocuiasca pe cel crestin prin noile mistere teatrale ale ateismului, precum (Balbet, II,
1977, pp. 65-82): ,,Inchizitia arde pe rug un savant. Lupta antireligioasd in URSS”, spectacol antireligios
gigantic sustinut in fata fostei cladiri a Bursei din Leningrad - fostul Sankt Petersburg - in
ziua de Paste (1) a anului 1929; Cum si-au venit in fire (1920), realizat de Narkompros pentru
convingerea taranilor in a-si ceda recolta in scopul combaterii foametei de la orase, produsa
tocmai ca urmare a politicii centralizate de industrializare si de cooperativizare prin kolhozuri
(0); Hariot st Macdonald din 1924, care punea problema recunoasterii diplomatice a URSS de
catre statele occidentale, sau: Sus, la luptd, sclavi colonizag! din 1925, montat in spiritul editorialelor
anticolonialiste si antiimperialiste. ..

6 Termen al jargonului bolsevic, obtinut prin compunerea prin abreviere din: ,proletar + culturd” - n.n
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Insa, cel mai amplu spectacol colectivist de sunet-lumind-miscare a fost produs de un
Comitet literar, cu ocazia aniversarii a trei ani de la Revolutia din 1917. Astfel, chiar pe locul
in care a avut loc lovitura de stat bolsevica impotriva guvernului socialist Kerensky si a Dumet
democratic alese s-a organizat grandiosul Asalt al Palatului de larnd ce a avut in distributie: 6000 de
muncitori, soldagi si marinari (unii fiind participanti la acele evenimente), o orchestra de 500 de
instrumentisti, fantose caricaturale ale imperialismului. .. iar ,,decorul” a cuprins care alegorice,
camioane, piese de artilerie si chiar crucisatorul ,,Aurora”, la eveniment asistand peste 150.000
de spectatori raspanditi in patru cartiere ale Leningradului.

Desi propaganda era deja mai importanta decat realitatea, diseminarea ei prin
ziare avea de suferit din cauza penuriei de hartie, a analfabetismului si a lipsei de acoperire a
radioului, ceea ce i-a mobilizat pe unii membiri tineri ai Academiei de Jurnalism din Moscova
sa treaca la propaganda prin ziarul... vorbit. Necesitatea de lecturare publica a ziarelor de a
condus intre 1923-1929 spre dramatizarile ,,Ziarului vivant” ale Terevsat, prin care se promova
o improvizatie teatrald itineranta scenarizand stirile gata cenzurate din gazetele de partid sau
transmise de ROSTA (Balbet, II, 1977, p. 74). Si, pentru ca ,lectorii” erau sau doar mimau
muncitori, s-a considerat ca salopetele lor au o valoare simbolicd, ceea ce a condus la titulatura
de ,,Bluze albastre” (Amiard-Chevrel, pp. 379-380), denumire preluata apoi si de brosurile de
popularizare a textelor compozite propuse spre a fi astfel jucate. Dar forma cea mai rafinata a
teatrului ,,auto-activ’ a fost aceea trupelor tineretului muncitoresc: TRAM care prezentau in
manierea ,,sociomecanica’” a lui Meyerhold oratorii in care personajul pozitiv era komsomolistul
invingator al reactiunii burgheze (Amiard-Chevrel, pp. 381-382). In cadrul acestei miscirii s-au
afirmat si cateva talente autentice care au activat apoi in teatrele revolutionare... ,clasicizate”
sau in cele ale minoritatilor, precum GOSETH si ,,Habima”, dedicate repertoriului in idis sau
in ebraica si desfiintate dupa 1948, dupa o nouad campanie de epurari staliniste.

Fenomenul gazetei dramatizate s-a marginalizat dupa 1929, datorita avansarii
procesului de alfabetizare, accentul propagandistic fiind deplasat spre presa scrisa si, mai ales,

12

spre radio, de unde si leit-motivul dictatorial: ,,Vorbeste Moscoval™...

Trupele Bluzelor albastre si TRAM au mai fost insa implicate si in exportul propagandistic
de revolutie al Internationalei a IlI-a Comuniste (Comintern) al carei scop era instaurarea sub
sloganul ,,Proletari din toate tarile, uniti-va!” a unei Republici sovietice mondiale, directie
urmiriti apoi si in timpul Razboiului rece prin Cominform. In acest sens, s-au folosit ample si
subtile mijloace de atragere a intelectualitatii occidentale, de la suprarealistii cenzurati politic
de André Breton, pana la existengialistii deveniti mult prea tarziu critici, precum Camus. Iar
unii dintre acesti ,,intellos” au efectuat adevarate calatorii ritualice pentru luarea si apoi propagarea
luminii de la Moscova prin arta lor: Romain Rolland, Henri Barbusse, Maurice Druon, André
Malraux, Piscator, Brecht sau Walter Benjamin, pani la ,neutrul” Saint-Exupéry. .. indrumate
ideologic au fost si cupluri literare interbelice, precum: Louis Aragon si muza sa, Elsa Triolet/,

7 Initial iubitd a lui Maiakovski, Elsa a reusit la fel de ,inexplicabil” precum Asja Lacis si plece in Occident, unde
s-a atasat la Paris tocmai de poetul suprarealist Paul Eluard. Dar locul ei a fost ocupat imediat de sora mai mica, Lili,
care, cisitoritd fiind cu ,aparatickul” cultural O. Brik, i-a putut asigura lui Maiakovski printr-un menaj in trei protectia
politicd pentru o lungd perioadd, chiar daci aceasta insemna o sfidare a moralei proletare. Un astfel de nor relational
1i asigura insd lui O. Brik si avantajul de a controla prin cumnata sa de la Paris evolutia politicd a lui Paul Eluard in
interiorul Partidului Comunist Francez - n.n.
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sau postbelice: J.-P. Sartre si Simone de Beauvoir, pentru a se trece apoi la forme mai subtile,
precum turneele de tip Yves Montand. .. Astfel, dizidentii scapati din ,,Jagarul comunist”
spre Occident cu marturii cutremuratoare au fost sistematic redusi la tacere de catre ,,gauche
caviar”®, desigur, pana la aparitia fenomenului Soljenitin, dupa care nu s-a mai putut nega caracterul
criminal si al real comunismulua.

Desi dupa 1917 URSS era un stat ermetizat, s-a permis din ratiuni propagandistice
trimiterea in anii 20 de trupe TRAM spre China sau Germania (tara unde in 1930 a fost
in turneu si Meyerhold). Reprezentatiile lor au avut un impact major in cercurile teatrale
avangardiste, precum cele conduse de Erwin Piscator (1893-1966), care revenise de pe front ca
militant al Sovietelor germane. i, chiar dacd instaurarea acestora a esuat, el nu a renuntat la
propaganda prin teatru in acest sens, inigiind miscarea proletara expresionista, prin intermediul
SWPieie Volkbilne” , pentru ca sub influenta TRAM si in colaborare in colaborare cu Max Reinhardt
(1873-1943), s creeze un teatru agitatoric prin ,,Das junge Deutschland”. Intr-o astfel de atmosferi
s-a format Bertold Brecht (1898-1956) care in timpul regizarii debutului cu Viata lur Edward al
1I-lea al Scotiei de Leon Feuchtwanger, a integrat-o in echipa sa pe fatala ,,sirena bolsevica” Anna/
Agsja Lacis (Ingram, 2002, pp. 159-176, apud: Craciun, 2020, p. 153, Nota 3). Primind in mod
»ciudat” dreptul de a-si insoti in Occident viitorul sot (regizorul de la Miinchener Kammerspiele
- Bernhard Reich), aceasta neuropisholoaga i-a transmis lui Brecht experienta sociomecanicista
a colaborarii ei cu Meyerhold si, indirect, aspecte ale formalismul rus. Aspectele pragmatice au
fost insa insotite si de un ,.trafic” ideologic seducator care I-a marcat definitiv pe Brecht, in sensul
alierii demersului sau artistic cu militantismul proletar. Nu intamplator, viziunea impersonalizdrii st
stranzetati din cadrul teatrului epic (Mitter, Shevstova, 2010, pp. 72-77) se va contura sub influenta
gestualismului st apor a schimburilor sale de experientd ideologica din URSS, mai ales cu Tretiakowv.

Dar, cum popularitatea miscarii Bluzelor albastre devenise deranjanta pentru Stalin,
ea a fost proscrisa dupa 1933, impreuna cu ,,formalismul rus” si cu simfonismul lui Sostakovici
(Craciun, 2020, pp. 156-157), cel care se mai abatuse in plus si de la ,,morala rosie”, prin idila
sa cu o glorie a ,,decadentei burgheze”: Coco Chanel! S-a stabilindu-se astfel o ,,pretioasa
traditie” in tehnica epuririlor politice pe axa ideologici duri Jdanov-Kerjentev. In acelasi
context a trebuit sa se autoexileze prea popularul la un moment dat Trotki / Bronstein (asasinat
finalmente in Mexic de un agent sovietic in 1947), pentru ca pana in 1939 ofiterimea rusa de
cariera sa fie lichidata fizic in stlul Noptie cutitelor lungi (1934), cand Germania si-a neutralizat
trupele SA.

Oricum, la revenirea lui Brecht in URSS in 1941, Meyerhold si Tretiakov erau deja
executati, Asja Lacis era arestata, iar Reich, a carui sotie fusese in mod misterios asasinata, urma
sa fie si el trimis in Gulag (Craciun, 2020, pp. 158-159). Ceea ce nu-l va impiedica pe Brecht sa
se stabileasca dupa razboi in Berlinul ocupat de Armata rosie si sa accepte apoi Premiul ,,Lenin”
pentru pace in 1954.

Privind teatrul agit-prop, dar livresc, se remarca promovarea in functiile
»culturnice” a unor ,,cadre de nadejde” ce-si dovedisera totusi talentul scenic. Cel mai
vehement opozant, dar si admirator, al traditiei lui Stanislavski a fost discipolul sau,

8 Concept politologic francofon aplicabil eurocomunistilor ce vizau de fapt o viati de lux in stil burghez, ca recompensi
pentru propoviduirea idealurilor comuniste care si se aplice ins4 altora - n.n.
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Vsevolod Meyerhold (1874-1940), un revolutionar fervent inca din 1905. Fondator al
,» Teatrului Studio”, el s-a impus dupd 1917 prin virulenta bolsevismului sau imbinat cu
o innoire radicalda a universului scenic. Sustinut fiind initial de Lunacearsky, Meyerhold
a devenit inalt ,,aparatcik” pe problemele indrumarii teatrului in Komisariatul Poporului
pentru Iluminare, Narkompros. Cu o astfel de sustinere politica, Meyerhold a inlocuit
psihologismul si realismul cu teatralitatea simbolic-bombastica, iar apoi pe aceasta cu
militantismul agit-prop.

Intemeierea acestei revolutii expresive in fata cenzurii oficiale, Glavreperktom,
dar si a valorilor clasice, a avut loc prin activarea conceptului de ,,xomdpyr”, 0 compunere
prin abreviere intre ,,comunism” si ,,futurism”: com-fut (ru.). El tinea de jargonul institutiei
proleteultiste cu filiale la fel de raspandite precum lagarele Gulagului. Aceasta ,,cultura a
proletariatului” articula un sistem (pseudo)estetic generat de ntelighentia bolsevica (Trotki,
Lunacearsky, Jdanov...), care, in lumina indicatiilor lui Lenin, sustinea ca arta trebuie
sa exprime exclusiv: ,,«spiritul luptei de clasa a proletariatului [...] in scopul rasturnarii
burgheziei, a suprimarii claselor sociale i a eliminarii exploatarii omului de catre om».”
(Amiard-Chevreil, 1968, p. 366), fapt ce ar fi trebuit sa duca la materializarea iluzoriului
,,Om al viitorului”. In viziunea lor, noua cultura proletard ar fi dislocuit nihilist valorile
culturii universale, resimtite a fi burgheze, reactionare si opresive. Scopul sau nedeclarat
consta insa din spalarea colectiva creierului, pentru ca, in cazul unor rezultate partiale,
,refuznicii” sa fie internati spre ,,reeducare”/lichidare in Gulag. Doar ca, in lumina
indicatiilor staliniste, spiritul insurgent al futurismului fondator nu a mai fost acceptat
dupa moartea lui Lenin (1923), acesta fiind inlocuit progresiv de o componenta opresiva.

Omul de teatru Mayerhold a renuntat la conventiile salii de teatru de tip italian,
la decorul si costumele ilustrative si, in special, a inlocuit miscarea scenica baletista cu
dialectica ,,biomecanicii”:

un sistem de migcare care folosea conflictele dintre doua forte opuse, ca mijloc de a
genera tensiunea dramatica in corp [...si] dexteritatea mentala de a fi capabili sa ocupe
doua pozitii — aceea a actorului si cea a personajului — in acelasi timp. Acesta era ,,noul
actor” al lui Meyerhold, capabil sa pastreze o distanta critica fata de personaj, dobandind

in acest fel abilitatea de a convinge publicul sa faca la fel (Mitter, Shevstova, 2010, p. 46).

De asemenea, el a introdus dispersia centrelor de interes in cadrul unei singure
scene, a secventializat firul dramatic prin declaratii si avertizari vizuale, a apelat la
elemente din spectacologia populara (circ si Commedia dell’arte) sau din cea bulevardiera
(cabaretul muncitoresc), aplicand curajos in scenografie elemente ale constructivismului:

in primul rand, spectatorii de azi sunt atat de obisnuiti cu teatralitatea, cu absenta
cortinei si cu schimbarile de decor la vedere, cu folosirea minimalista a decorurilor si a
recuzitei, incat nu pot evalua schimbarea radicald pe care a adus-o teatrului de la acel
moment folosirea acestor procedee. In al doilea rand, o parte importanta a realizarilor
sale sunt atribuite in mod gresit lui Brecht. Ruptura cu realismul stanislavskian, folosirea
structurilor episodice, punctate de muzica si cantece, tendinta de a atrage atentia
spectatorului asupra faptului ca la baza actiunii scenice sta o fictiune, folosirea proiectiilor
si a titlurilor, instituirea distantei critice intre actor si rol, si toate celelalte procedee pe

care Meyerhold le-a folosit mult inaintea lui Brecht;[...] (Mitter, Shevstova, 2010, p. 41),
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dar si a postmodernilor ce pozeaza cu nonsalanta in spatele acestor mijloace ca
inovatori de ultima ora ai teatrului.

Alexander Tairov/Korenbilt (1885-1950) a evitat cu estetismul sau pe cat a fost
posibil cenzura, prin concepte precum ,,realismul fantastic” si ,.teatrul sintetic”. Fondand
in 1914 ,Teatrul de Camerad”, el a reusit sa promoveze ,,subversiv”’ orientarea formalista
de artd pentru artd, neuitand desigur sa-i aplice politizarea de rigoare dupa 1917 (Mitter,
Shevstova, 2010, pp. 53-58).

Nemultumirea lui Tairov fatda de formele teatrului traditional au condus dupa 1923
la cristalizarea sub influentele teatrului popular sau a dramei simboliste a unor noi forme
teatrale, precum ,,comedia-arlechinada” si ,,tragedia-mister”. Printre ultimele licariri de
libertate ale expresiei artistice, a putut fi montata piesa Insula purpurie de Mihail Bulgakow.
Insd, sub presiunea crescanda a politicului ce il suspecta pe Tairov de ,formalism”, se
impunea ca si creatia sa sa renunte la ,.elitism”, orientandu-se catre o larga accesibilitate
in randul clasei muncitoare. Maxima ,,aliniere” a fost marcata in stagiunea 1933-1934
cand el monteaza Tragedia optimista de Vsevolod Visinevschi, ceea ce i va crea iluzia ca a
devenit imun la represiunea politica. Exprimandu-si crezul in valorile viziunii teatrale a lui
Stanislavski, el si-a atras dizgratia autoritatilor, asa ca a fost trimis in mod traditional spre
Siberia, unde a fost obligat sa intreprinda lungi turnee. Cel putin, el a reusit sa se reintoarca
la Moscova in 1941 pentru a se implica in activitatile de lupta ale ,,Comitetului evreiesc
antifascist”. Dar, dupa Ziua Victoriei, Stalin a revenit la paranoica sa politica de epurare
in masa careia i-au cazut si acum victime muli alti artisti si intelectuali. Cu aceasta ocazie
Sovietul a demascat definitiv (1), si ,,deviatia” lui Tairov spre ,,estetism si formalism”, dupa
care teatrul sau a fost inchis, iar el umilit, fiind trimis sa fie regizor secund (!) la teatrul lui
Mayerhold (executat la randul lui cu un deceniu inainte!). Macinat de boald si profund
deziluzionat de politrucii care i-au nesocotit viata dedicata teatrului, Tairov nu s-a mai
putut reintoarce insa la teatrul sau din moartea survenita in 1950.

Yevgeni Vahtangov’ (1883-1922) s-a situat cu abilitate intre Stanislavski si
dizidentele la adresa viziunii lui teatrale: cea extrema a lui Mayerhold, sau cea estetista a
lui Tairov. El nu a incercat o rupere propriu-zisda de mostenirea maestrului, ci o revalorizare
respectuoasa a acesteia, in contextul unei reverii lucide. Evitand politizarile barbare, dar si
estetismul purist, Vahtangov a comis totusi erezia de a intelege in URSS teatrul ca pe un
refugiu in fata unei realitati agresive.

Actul de nastere al Teatrului sau de Arta a fost 13 septembrie 1920, cand a avut
loc premiera cu Miracolul Sfantului Anton de Maurice Maeterlinck, dupa care a urmat la
inceputul Iui 1922 un spectacol ramas in analele istoriei teatrului: Prinfesa Turandot de
Carlo Gozzi, realizat sub semnul estetismului absolut. Animat de respectul pentru un
umanism cald, Vahtangov a creat o adevarata insula de pace in furia urii de clasa ce se
institutionaliza in URSS. Tot atunci si in acelasi spirit al tolerantei culturale, el a mai
montat in maniera expresionist-constructivista la teatrul idis ,,Habima” spectacolul Dybbuk
de Zanvil Rappoport (pseudonim: S. Ansky).

9 http://www.vakhtangov.ru/en/history.
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»INorocul” lui Vahtangov a constat din faptul cd pe atunci mai taria totusi Lenin.
Desi teoretiza si aplica deocamdata punctual revolutia prin dictatura proletard, ganditorul
devenit leader politic mai pastra ceva din intelegerea pentru libertatea actului artistic,
atitudine de care se contaminase pe vremea exilului elvetian, atunci cand frecventa
cafeneaua din Zirich unde dadaistii animau ,,cabaretul Voltaire”. Astfel, Vahtangov mai
putea sa proclame relativa independenta a actului artistic fata de social, sa cultive ritualul
misterului teatral si sa contureze una din liniile de forta ale modernismului: ,,Artistul nu
ofera raspunsuri”. A doua ,,sansd” a lui Vahtanagov a fost aceea ca, din cauza bolii sale
severe, s-a stins in 1922, cu putin inainte ca Stalin sa preia puterea absoluta in Soviete.
Aceasta iesire definitiva din scena I-a ferit de deportarea siberiana sau chiar de executia
pentru o ,,deviatie” atat de grava de la linia partidului trasata corect politic de insusi
,» Tatucul popoarelor”. Ideea ca artistul releva estetic probleme si evidentiaza contradictii
existentiale, in loc de a trambita ,,maretele realizari ale clasei muncitoare” va deveni atat
de subversiva, incat pentru acuzatii mai putin grave au fost apoi pronuntate condamnari
la moarte, desigur, in numele idealurilor Poporului sovietic si ale Revolutiei proletare
mondiale.

Dupa disparitia initiatorului sau, Teatrul de Arta de pe Arbat se va numi
,,Vahtangov”, beneficiind de sustinere si multiple amenajari grandioase din partea statului,
care a avut insa grija ca ideile ce au stat la fondarea sa sa fie total sau ceva mai bland
camuflate (in functie de zodia politica...).

Vladimir Maiakovski (1893-1930) a fost un spirit poetic nelinistit ce s-a manifestat
arzator, asemenea pateticului Esenin, amandoi avand parte finalmente de o sinucidere mai
mult sau mai putin inscenata. Ca poet, el reusise performanta sa devina un star comunist (!)
itinerant si creator de lirica militanta. .. obiectiva (!) prin cultivarea poemului epic de sorginte
suprarealista (Jangfeld, 2014).

Dramaturgia a constituit pentru acum dezamagitul Maiakovski un subterfugiu
prin care se incerca ajungerea la un compromis cu puterea, dar si cu sine insusi. In acest
context a avut loc premiera la 7 noiembrie 1918 cu Misterul-Buf (Bennett, 2019) reprezentat
pana in 1921, cand a aparut o a doua versiune ce a cunoscut si ea 100 de reprezentatii.
Iar entuziasmul a fost in epoca atat de mare, incat abia mult mai tarziu a observat
cenzura caracterul ei devenit dintr-o data subversiv. Viziunea dramatica ce o anima era
una secventiala, centrele de interes scenic erau multiple, iar distributia costumata in mod
constructivist asigura o viermuire de caleidoscop bine premeditata.

Dramaturgia va fi deci spatiul de retragere strategica a scriitorului spre sfargitul
anilor ’20. Pe atunci relatiile sale cu cenzura dogmatica exercitata de RAPP (Asociatia
Rusa a Scriitorilor Proletari) erau tot mai incordate, iar libertatile lui atipice se restrangeau
prin ,grija” politiei politice OGPU (i se confisca pasaportul la care un cetatean sovietic
obisnuit nici macar nu indraznea sa aspire...). Osciland intre suicid si revoltd Maiakovski
traieste pe muchie de cutit, obisnuind sa joace ,,ruleta... ruseasca” (!). Si, se pare ca asistat,
sau nu, pistolul s-a descarcat in inima scriitorului in 14 aprilie 1930. Cert este ca, nu mult
dupa funeraliile sale nationale, RAPP care contesta dogmatic si existenta genului satiric, a
fost desfiintat in 1932, pentru a face loc altor forme de cenzura mai dure, dar i mai putin
vizibile. ..
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In epoca s-a aplicat si o formuld de creatie colectiva, dar totusi livresca:
Mastkomdram, in care dramaturgul era dublat de un ,,aparatcik” supraveghetor, rezultand
astfel spectacole agitatorice foarte apreciate politic, precum: Afacerea Internationaler a 1I-a de
V. Voznessenski st Michail Rochman sau pantomima-feerie de mare amploare: Arde Moscova
de V. Maiakovski si O. Brik, reprezentata in 1930 pe prima arena a Circului de Stat cu
participarea a peste 500 de interpreti (Balbet, I, 1977, p. 78 si urm).

Paranoia spectacolului de propaganda a caracterizat toate regimurile totalitare
(Innes, in: Brown, 2002, pp. 418-419) ale timpului intre care s-au stabilit relatii chiar
surprinzatoare. Unele dintre ele au fost initial chiar aliate, pentru a deveni apoi dusmane de
moarte, asa cum s-a intamplat dupa ce Germania a incalcat Tratatul ,,Ribbentrop-Molotov”
prin invazia din 1941 a URSS (dar, numai dupa ce ambii fosti aliati isi impartisera Europa
in virtutea respectivului tratat).

Reichul a cultivat asadar misterele walhallice cu torte de pe stadioanele-gigant de
la Miunchen sau Niiernberg, urmate de incendierea cartilor proscrise sau de pogromuri,
precum acela al Noptii de cristal. In ceea ce priveste elita de partid, aceasta isi instituise o
adevarata misticd a procesiunii la Festspeilhaus din Bayreuth unde era adorat noul obiect
propagandistic denumit... Richard Wagner.

Tar spre sustinerea dramaturgului oficial Kurt Heynike (Zortman, in: Balfour, 2001,
p. 49), ministrul Propagandei, Goebbels, a scris o piesa de teatru pe linia partidului si a
fondat ,, Thingspiel: ,,0 forma teatrala cvasireligioasa care celebra esenta misticd a statului
nazist” (Innes, in: Brown, 2001, p. 418) prin scene corale corecte ideologic si inspirate
din ritualurile oculte performate la castelul Wewelsburg sau din cele publice ,,Sange si
pamant” prezentate pe stadionul din Nuernberg (Innes, in: Brown, 2001, p. 416). Atmosfera
apasatoare de mausoleu teatral sau de stadion fanatizat a fost recreatda cu minutie de pelicula
Mephisto' distinsa in 1981 cu premiul Oscar pentru ,,cel mai bun film strain” si ,,al celui mai
bun scenariu” la Cannes. Pe parcursul sau, actorul Karl Maria Brandauer transfigureaza
magistral prin personajul Hendrik Hoefgen traseul lui Gustaf Griindgens, de la obscurul
actor de cabaret si de teatru proletar spre starul nazist. Inchipuindu-se pe sceni si in viati a
fi un cinic Mefisto, el este obligat insa sa-si urmeze si sa-si constientizeze adevaratul destin:
de victima faustiana ce si-a vandut sufletul pentru succesul de scena.

Scopul simulacrelor spectacologice consta si aici din condamnarea ,,dusmanilor”
ce urmau apoi sa fie exclusi fara mila din partid, popor si din viata, finalmente, demersul
fiind similar cu acela al bolsevicilor fata de: taristii din Armata Alba, ,,burjuii” democratului
Kerensky, vremelnicii tovarasi de drum (mensevici, trotkisti...), taranii kulaci sau fata de
propria ofiterime ori cea polona detinuta la Katyn, dar si cu diverse grupuri etnice. ..

Si tocmai la Miinchen a fost deschisa Cutia Pandorei atunci cand ideologul de serviciu
al regimului (acelasi Goebbels) a enuntat in impul unei adunari militarizate de masa conceptul
calauzitor al noii arte germane pentru urmatorul mileniu ce a durat. .. sase ani (!) care au adus
insa suferinte cat pentru un mileniu: ,,Sange si spirit” (Innes, in: Brown, 2002, p. 416).

10 Mephusto (1981) coproductie internationald Ungaria, Germania, Austria si Croatia; scenariu dupd romanul omonim al
lui Klaus Mann de: Péter Dobai si Istvan Szabé; distributia principalé : Karl Maria Brandauer, Krystyna Janda, Ildiké
Bésangi, regia: Istvan Szabé; duratd: 2h 24 min, apud: https://www.imdb.com/title/tt0082736/7ref_=vp_vi_tt/.
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Din pacate, tocmai din aceste cosmaruri brune sau rosii se vor inspira marile adundr:
populare ale sangeroaselor ,,Revolutii culturale” postbelice. Duse la absurd in China maoista,
Coreea de Nord sau Cambogia lui Pol Pot, acestea au facut parte din peisajul ,,culturnic”
al ,Jagarului comunist”, dar si al unor dictaturi exotice de stanga sau de dreapta. Chiar si
Bucurestiul a practicat in lumina tezelor din wlie 1971 o revolutie culturald orientata spre cultul
perso-nulitatii si spre festivisme grandomane spre care vor nostalgiza abia mascat diversi
cleptocrati post-1989.

skt

Neintamplator, aderentii din fanatism sau oportunism la pactul cu diavolul totalitar
devin invariabil distructivi si, finalmente, autodistructivi, precum Robespierre, care a
constatat la procesul politic ce 1 se intentase dupa regulile stabilite chiar de el ca revolutia isi
devoreazd proprii copui. Dar, istoria a dovedit ca acelasi destin i asteapta si pe idiotii uteli plini de
bune-intentii, insd incapabili de a sesiza impactul angajamentului lor, niste vremelnici lovards:
de drum ce vor fi eliminati cu cinism de cétre autocrati cu prima ocazie.

Cenzura totalitara a artelor vizeaza invariabil, dincolo de ideologii, despiritualizarea
in vederea intoarcerii Omului impotriva propriei conditii celesto-terestre.

Cenzura ,,banalizeaza” si ea ,,raul” (Arendt, 2014, p. 421), pe masura ce-l
generalizeaza, prin: aplicarea unor dogme ideologic corecte, insa istoriceste perisabile
pana la a fi chiar condamnabile; inlocuirea artelor cu propaganda primitiva si a moralei
cu ideologia sectara; selectia negativa a valorilor; critica partinica a artelor; mutilarea
istoriet; sterilizarea sensibilitatii pana la robotizarea executarii oricarui comandament superior,
fie el si scelerat; instituirea cultului personalitatii; parazitarea democratiei pana la distopia
orwelliana, si totul, in contextul in care spectacolul realitatii il poate depasi oricand pe cel
fictional.
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