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Abstract: This paper discusses the relationship between photography and a certain form of censorship or,
most often, self-censorship, generated by the tendenc_y of some photographers to exaggerate and generalize beauty,
completely hiding the ugly when presenting a subject, which, we believe, greatly diminishes the veracity of the image
rendering, limits the objectivity of the photographer and decreases his degree of authenticity. Starting from here, the
project developed, Timisoara — zero photoshop, wanted to capture the ugly parts, often reminiscent of communism, in
the working class neighborhoods of Timisoara, in non-censored, "non-photoshop” photos and show the true face of the
city, without any makeup. It is, after all, our city, and we think the artists should assume it without censoring themselves,
both in his splendor and ugliness.
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Chipul urdt al orasului frumos — Timisoara.
Intr-o lucrare de referinta pentru estetica (dar si etica) fotografiei, Vilem Flusser,
concluziona:

Fotografierea este un gest tehnic bazat pe stiinta care are ca scop producerea fenomenelor
estetice. Ea este adevarata in masura in care stiinta este adevaratd, este buna in masura in care
aparatul fotografic functioneaza bine si frumoasa, in masura in care mediile care distribuie

fotografiile permit ca acestea sa modeleze trairea privitorului (2003, p. 29).

Ipoteza cercetarii

Am pornit de la observatia lui Vilem Flusser pentru a aborda o tema mult
discutata (si disputata) in ultima vreme, cea a relatiei dintre arta i fotografie (in cazul
acestul studiu: arta, fotografie si cenzurd), tinand seama de contextul actual al definirii
libertatii de exprimare, dar si al presiunilor ideologice, estetice, culturale, adica, practic,
de tot ce Inseamna raportul dintre conformitate si conflict in climatul cultural actual.
Stim ca fotografia a intrat, de-a lungul timpului, nu o datd, in conflict cu practici mai
generale sau mai particulare ale cenzurii, cenzura dictata direct sau doar sugerata.

Concret, lucrarea de fata discuta relatia dintre fotografie si o anume forma de
cenzura sau, de cele mai multe ori, autocenzura, generata de tendinta unor fotografi
de a exagera si generaliza frumosul, ascunzand total uratul atunci cand prezinta un
subiect, fapt care, credem noi, diminueaza mult veridicitatea reddrii imaginii, limiteaza
obiectivitatea fotografului si scade gradul de autenticitate al fotografiei.

Cei mai multi dintre fotografi prefera sa fotografieze si sa redea (iar acum, sa
posteze pe retelele de socializare) doar fotografii frumoase, idilice, colorate, foarte atent
selectate in asa fel incat sa nu se vada nimic din urdtenia locului, dar care de multe ori
exagereaza frumosul si denatureaza realitatea. Mai mult, intr-o epoca a digitalizarii
masive a fotografiei si a accesului facil la programe de calculator gandite special pentru
»ajustarea” imaginii, multi fotografi prelucreaza digital fotografiile, denaturand astfel
realitatea si nu mai tin cont de una din dimensiunile principale care a stat la baza
revolutiei estetice generate de fotografie, si anume redarea fidela a realitatii (spre
deosebire de pictura, care nu putea asigura acest lucru).
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Pornind de aici, proiectul pe care l-am desfagurat ca parte a studiului doctoral,
,» I'imigsoara — zero fotoshop”, si-a propus sa surprinda partile urate, deseori reminiscente
ale comunismului, din cartierele muncitoresti ale Timisoarei, in fotografii necenzurate,
»ne-fotoshopate™ si sa arate adevaratul chip, neretusat, al orasului. Este, pana la urma,
orasul nostru, si credem ca ar trebui ca artistii sa gi-l asume asa cum este, ne-fotoshopat,
cu locuri frumoase si urate.

Asadar, prin proiectul mentionat, un soi de etnografie urbana de urgenta — ne
propunem sa subliniem mai degraba fenomenul de autocenzura decat cel de cenzura in
fotografia urbana.

Subiectul este cartierul ca brand de tard (si de oras) — ca mostenire a unor epoci
depasite istoric, o mostenire transformata in trasatura comportamentala, si apoi
instauratda multifatetat: si ca stare de fapt, dar si ca realitate pe cat de vizibila, pe atat de
renegati. In acest context, autocenzura este abordati la nivel de psihologie a maselor,
ca un tacit acord colectiv, ca o constiinta generald a cartierului — o autocenzura care-
si procura zona de confort printr-un simplu si continuu act: ignorand, ascuzand si
negand realitatea. Si, in final, insusindu-si-o ca pe singura lege valabila. Mai departe,
vorbim despre autocenzura fotografilor orasului, care redau doar imaginile frumoase
ale acestuia.

Metodele de cercetare au fost cele care tin de observatia participativd, preluata din
zona etnografiei de urgenta, dar si cea a evaluarii calitative, ca metoda de radiografiere
a orasului prin intermediul fotografiei. O trecere in revista a postarilor pe retelele de
socializare ale celor mai cunoscuti si vizibili fotografi actuali ai Timisoarei dezvaluie
mecanisme ale unei cenzuri culturale si/sau sociale specifice lumii de azi, combinate cu
un soi de autocenzurd, in urma careia orasul ,,sa iasa bine”, ,,sa dea bine”.

Rezultatele, doar observate si schitate la acest moment, dat fiind faptul ca
proiectul este inca in desfasurare (work in progress), confirma ipoteza: publicul care
vizioneaza expozitia foto prefera, de cele mai multe ori, sa se autocenzureze in aceeasi
masura ca fotografii, si sa nu arate partile urate ale propriului oras, preferand imaginile
radioase, idilice, spumoase, dar, deseori, false sau cel putin nereprezentative.

Paradoxal este ca nu ne place sa vedem sau sa aratam uratul, cu toate ca el
este propria noastra opera. Asa se naste autocenzura, ca ,,un copil al cenzurii”, doar ca
unul cu grave malformatii. Vechea mentalitate spune ca ,,nu-i frumos sa ardti ceea ce-i
urat”, ca ,,deranjeaza sa spui lucrurilor pe nume”, mai bine ,taci, lasa” gi ,,0 sa vezi ca-i
mai bine asa”. Exista o cenzurda oarecum ,,clasica”, exercitata de autoritate (politica,
institutionala, profesionald, familiald), dar §i una interpersonala, motivata de realizarea
propriilor interese, extrem de volatile gi de subiective. Altfel spus, suntem cenzurati gi
cenzuram la randul nostru (Corobca, 2014).

Cenzura foto cu Mos Craciun — studiu de caz

Relatarea care urmeaza doreste sa scoata in evidenta apetenta pentru blocaj
a omului “vechi”, provenit din acel ,,om nou” din anii ‘70, si predispozitia lui la
inchistare in gandirea sablonizata. Incid din zorii epocii comuniste, sablonizarea a
avut si valente de sigurantad, ca, de altfel, orice act social de uniformizare.
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Ca secretar de redactie la ziarul sarbesc ,,Nasa Rec”, prin anii 2000, am plasat,
de Anul Nou, pe coperta saptamanalului, o fotografie cu un bdietel care i-a pus lui Mos
Criciun pistolul la timpla, acesta stand cu mana intinsa, la cersit. In zona Pietei Unirii
din Timisoara se perinda de ani buni un om al strazii. L-am imbracat in costum de Mos
Craciun, si, inainte de a-l fotografia cersind, a aparut din senin un copil cu un pistol de
jucarie, care l-a amenintat pe Mosu’, moment pe care l-am surprins in fotografie. Prin acest
instantaneu, mesajul meu, ca ziarist, a fost ca vremurile sunt grele, ca feeria basmului a
disparut, ca anul nou nu va insemna neaparat o mare bucurie, si, ca urmare, personajul de
poveste care aduce in mod traditional cadouri, Mos Craciun, acum cerseste, iar copiii nu
mai cred in el. Sau, daca totusi mai cred in el, il ameninta si il obliga sa-si faca datoria, adica
sa faca lumea mai frumoasa. Ziarul a plecat la tipografie, insa a fost tiparit cu o cu totul alta

12

imagine pe coperta: un brad impodobit, insotit de banalul ,,L.a multi ani

Crdciun, Timisoara /

personal archive (2002)

Ulterior, am aflat ca redactorul-sef a considerat fotografia mea ca fiind
nepotrivita si a schimbat coperta, fara sa ma anunte. Mesajul lui catre lume a fost:
»chiar daca situatia e grea, ne facem ca nu vedem?”, si, mai mult, ,,interzicem orice
atitudine publica asupra realitatii sumbre”.

Cenzura din partea superiorului meu mi-a amintit de Umberto Eco, care,
semiotician celebru, dar si scriitor de maxima sensibilitate, sustinea ca nu exista
semiotica clara, ca demers bazal de interpretare a semnelor, ,,in zonele de discurs in
care este promovat exclusiv adevarul”, pentru ca ,,cenzura este, intr-un fel, o alterare
a adevarului” (Eco, 1996, p. 198). Or, dorinta oricarui ziarist si fotograf autentic este
tocmai sa genereze in cititor un act de de-semiotizare, de generare de sens in cheie
proprie, doar plecand de la un pattern cultural asumat. Ne reamintim cuvintele lui
Susan Sontag:

in timp ce o picturd sau o descriere in prozi nu poate fi nicicind altceva decét o
interpretare restrans selectiva, o fotografie poate fi tratata ca o transparenta restrans
selectiva. Insd, in ciuda prezumtici de veracitate care oferd fotografiilor autoritate, interes,
seductie, munca fotografilor nu face exceptie de la riscul depasirii ingustei demarcatii
comerciale dintre arta si adevar. Chiar §i atunci cand vor sa reflecte realitatea, fotografii

sunt bantuiti de imperativele tacite ale gustului si constiintei” (2014, p. 7).
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Cenzura reprezentdarii obiective sau ,,I love Timisoara!”, cu inimioara

In contextul in care social media dispune de instrumente de informare/
dezinformare si de critica/lauda cu vizibilitate foarte mare, suntem martorii fenomenului
I love orasul cutare”, slogan intregit de emoticonul inimioarei. Facebook-ul abunda
de fotografi care posteaza, sub sloganul ,,I love Timisoara”, imagini minunate ale
oragului: Catedrala, Piata Unirii, apusuri pe Bega, umbrelutele de pe strada Alba Iulia,
aranjamentele florale de la Fontana cu pesti. Acest perimetru central al orasului este unul
redus ca relevanta a starii de fapt — este, putem spune, doar o fatada, in timp ce sunt la
vedere mii de cladiri istorice paraginite §i zeci de cartiere sumbre si cotloane insalubre

nefotografiate.

Piata Docna, Timisoara /

personal archive (2020)

Proiectul ,, Timisoara Zero Photoshop” nu transmite un mesaj negativ (,,Urasc
Timisoara”), ci sustine afisarea unei realitati pe care autoritatile nu o recunosc, o
realitate care se intinde pe un spatiu public mult mai mare decat zona centrala a
oragului. Simplul fapt ca ceea ce este urat nu se semnaleaza, reprezinta, in sine, o
latura a cenzurii sau, prin extenso, a autocenzurii. Daca ar fi sa abordam aceste
fotografii ale uratului urban din punct de vedere al angajamentului social, am putea
spune ca abia mesajul lor este cu adevarat ,,Jubesc Timisoara”, adica ,,Faceti ceval!”

Estetic vorbind, ne situam in prelungirea parerii generale promovate de
Susan Sontag, ca fotografia trebuie sa surprinda si frumosul si uratul, cu nostalgie,
desi noi adaugam si o componenta civica acestel observatii:

Fotografiile promoveaza nostalgia. Fotografia este o arta elegiaca, o arta

amurg. Majoritatea subiectelor fotografiate este, doar in virtutea faptului ca

este fotografiata, atinsa de patos. Un subiect urat sau grotesc poate sa trezeasca

sentimente doar pentru ca a beneficiat de atentia fotografului. Un subiect frumos

poate trezi un sentiment de tristete pentru ca a imbatranit, a decazut sau nu mai

exista. Toate fotografiile reprezinta memento mori. Sa faci o fotografie este sa

participi la mortalitatea, vulnerabilitatea, mutabilitatea unei alte persoane (sau

lucru). Prin chiar imortalizarea acestui moment, toate fotografiile certificd trecerea

continua a timpului (Sontag, 2014, p. 15).
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Fotografia urbana intre reprezentarea sau cenzura reprezentarii
cartierelor ,,(ne)omului nou”

Migratia populatiei rurale in mediul urban in epoca industrializarii a construit o
lume noua, un hibrid fortat, iar efectele acestui fenomen sunt vizibile si astazi, in primul
rand la nivel de arhitecturd, conditionand si stilul de viatda. Taranul s-a mutat sau a fost
mutat din gospodaria lui, ordonata si armonioasa, intr-un alt mediu, la un alt stil de viata,
guvernat de alte valori. Indiferent ca vorbim de orasele industrializate puternic din zona
(Resita, Anina, Hunedoara sau altele) sau de cele cu multiple valente de productie precum
Timisoara sau Aradul, cu siguranta ne putem raporta la un numitor comun si inevitabil
pentru societatea de tranzitie: nasterea cartierului — mai intai fizic, apoi si ca reper mentalitar
si comportamental. Cartierul a aparut odata cu omul nou, care nu mai era nici taran,
nici orasean, asadar si bajbairea lui intr-o altfel de realitate s-a stabilizat intr-o realitate
conturata de dezradacinare si neadaptare, sau, mai exact, intr-o pronuntata nepasare
pentru bunul obstesc, subiect la care vom revent si pe care l-am surprins copios in imagini,
in ultimii zece ani.

Intr-un volum de antropologie culturala centrat pe orasul romanesc ,,populat” cu
fostii tarani ai satelor, Vintila Mihdilescu vorbeste despre o institutie” de baza a orasului
comunist si post-comunist, blocul (,,Blocul, intre loc si locuire”, primul capitol al volumului
sau de ,,Etnografii urbane”). Pentru Vintila Mihailescu cartierul este cel care confera
orasului imaginea ,,aglomerarii excesive, rod al unei proliferari cantitative; orasul este o
multitudine de blocuri, iar fiecare bloc este imaginea unui oras in plina zarva” (Mihailescu,
2004: p. 27).

Mai departe, ,,conceput ca mijloc de omogenizare sociala, blocul impune o mare
omogenitate a locatarilor, sai: acelasi spatiu de viata pentru toti, aceleasi probleme si,
in sfarsit, aceleasi dorinte, deci comportamente similare” (Mihailescu, 2004, p. 31). Am

EEREN

observat cartierul muncitoresc timisorean din ,, Timisoara — Zero Photoshop” intr-o grila
similara.

Desi marile orase, burgurile de odinioara, au un centru superb, strazi pietonale,
parcuri, faleze si cartiere vechi, sunt formate din zeci si zeci de ,,cetatui”, adica din cartiere,
care numara, fiecare, sute si sute de blocuri. Ca exemple vom mentiona doar cateva, care
au constituit studiul de caz, pe teren, al acestui articol: Calea Sagului, cu extensiile sale
in zona piata Doina — Ciuperca — str. Mures si Musicescu. In acest areal serpuiesc zecl
de stradute si intrari — cuvantul ,,intrari” desemnand efectiv o intrare intr-un complex de
cladiri in forma de U, de tip garnizoana. Piata Doina este, de asemenea, construita in forma
de patrat, cu toate institutiile functionale conform vechiului model de centru civic, dar
reactualizat la nevoile societatii urbane: piata, farmacie, scoald, gradinita, dispensar, posta,
magazine alimentare, cinematograf, ateliere mestesugaresti, birturi, biserica in proximitate,
postul de politie la fel.

Revenind la nepasarea noului cetatean urban pentru bunul obstesc, putem spune
cd1se pot gasi anumite circumstante atenuante, avand in vedere doua aspecte: omul nou nu
mai avea proprietate, adica gospodarie, in afara de apartamentul mic, incadrat in musuroiul
de de-personalizare a blocurilor in forma cutiilor de chibrite; apoi, aflandu-se pe un teren
nou, al statului, a agteptat ca statul sa aiba grija de el (sa-i dea loc de munca si locuinta),
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fapt care a declangat urmatorul efect: cetateanul nu mai trebuie sa-si asigure proviziile
necesare traiului (nu mai trebuie sa mearga la muncile campului, sa creasca animale, sa
tind curdtenie in grajduri), nici sa-si procure lemne pentru caldura sau sa varuiasca pomii
inainte de sarbatori (activitagi mai degraba incurajate in perioada comunista decat azi).
In consecintd, mentalitatea locuitorului cartierului este aceea ci nu trebuie si faci nimic
pentru mediul sau. De aici rezultd in primul rand mizeria fizica a acestor cetatui, dublata
de cea estetica, ambele generate de dimensiunea mentalitara. Singurul reflex de gospodar
al unui spatiu fizic au ramas boxa si garajul, iar majoritatea acestora contin stive de lucruri
vechi, defecte si inutile, lucruri la care acest “om nou” n-ar renunta nici in ruptul capului,
la fel cum nu s-ar clinti in gandire.

Mai departe, in ceea ce priveste mentionata mizerie estetica (n-ar fi drept sa o
numim o estetica a uratului), observam adancirea fenomenului de nepasare generala,
deja inradacinat. Concret, chiar si la treizeci de ani dupa caderea comunismului,
aceste cartiere arata absolut la fel, chiar mai rau, cu mici exceptii a catorva lucrari
nesemnificative la unele fatade. La parter, majoritatea blocurilor au gratii la geamuri,
gardurile caselor inca sunt oblojite cu sarma ghimpata si au porti cu tepi, gunoaiele
troneaza peste tot, in toate anotimpurile, pietele agro-alimentare de cartier sunt
insalubre, iar cetateanul nu da nici cel mai mic semn ca l-ar deranja ceva. Dimpotriva,
chiar se simte amenintat daca vede ca cineva sau ceva — o comunitate de oameni, un
proiect, o lege —1i clatina confortul mizeriei, pe care a ajuns sa o perceapa ca normalitate.

Dupa decenii intregi de cand s-a rupt de universul lui moral si cultural din
mediul rural, s-a deprins cu nepasarea generala si ,,s-a prins” ca nimeni nu-l va trage
la raspundere pentru asta; acesta este momentul in care se naste, in imagini, acest tip
de cartier, adevaratul brand de oras si tara. Convingerea conform careia-si duce veacul
acest tip de om este aceea ca ,Jumea in care traiesc este cea mai buna lume posibila”.
Asadar, marile si frumoasele orage sunt, de fapt, inca formate, in mare proportie, din
aceste zecl si sute de cetatui, in care viata este ,,statutd” conform liberului arbitru al
cetateanului, si pe interior, si pe exterior.

Scenografia unei lumi: interiorul oglindit in exterior si invers. Omul
st cartierul

Concret, gangul din Piata Doina este un exemplu nu pentru cum s-a blocat
timpul, ci cum trecerea lui a accentuat chiar §i uratul original. Spatiul s-a deteriorat
s1 mai mult prin aportul modernizarii: zeci de panouri de curent si de aparate de aer
conditionat care atarna pe pereti fac ca plafonul ce aduce a cofrag in forma de televizor
sa fie si mai dezolant. In cimentul spart al treptelor care duc spre frizerie si atelierul
de reparatii incaltaminte balustradele de fier se clatina. Sub ele sunt balti de urina ale
boschetarilor, cartoane si gunoaie, iar vechiul sediu de posta si cel de Loto Prono sunt
edificiile principale ale acestei lumi de sine statatoare. Curios e faptul ca unul dintre
cele trei telefoane cu cartela inca functioneaza, doar ca nu mai exista cartele demult.
Vechiul cinema ,,Unirea” este acum o biserica a unei secte, paraginita si ea. La etajul

gangului, langa frizerie, oamenii cartierului se-nghesuie pe terasa unui birt cu gard din
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trestie. La iesirea din piata Doina e alt birt, cu nume de floare, care a fost deschis si pe
timp de pandemie, cici avea clienteli fideld. Intreaga zona arati ca un platou de filmare,
amenajata cu dibacie, in detaliu, de un scenograf priceput.

Exteriorul se poate oglindi, fara doar si poate, in interor, si vorbim aici de
componenta fizicd, generata de mentalitate: boxele locuintelor de blocuri sunt la fel de
mizere, intunecate si cu igrasie, miros a gaz si a sobolani ca in urma cu patruzeci de ani,
pe usa scrie ,,Stingeti lumina, nu faceti risipa”, administratorul e un ,,nene” batran si
comunist din garda veche, iar in multe apartamente troneaza in continuare mobila din
anii ‘70, cu portelanuri in vitrine si macrameuri pe comode'.

In treacit, se poate aminti aceeasi situatie si in cartierele din zona Dambovita,
Aradului, Lipovei, zona Labirint din Circumvalatiunii — Dacia, talciocurile din Aurora,
Flavia si Mehala, piata din Balcescu (zone arhicunoscute de timisoreni). Aceste cartiere
sunt oglinda unui ghetou mentalitar, care a facut ca dimensiunea de ,,aici si acum” sa
nu fie delimitata de ,,aici” si ,,candva” prin nimic esential, formele ei de manifestare
generald ramanand aceleasi, pe mai multe planuri: fizic, estetic, social, moral. In
aceeasl stare mizera sunt si numeroase locuri de ,,sezatoare”, adica birturile infecte care
impanzesc ,,sfantul cartier”.

Din vechiul Ocska Piac din anii ‘80 de pe strazile Iris si Mures, si prin Piata
Doina, au ramas doar convulsii comportamentale: si in ziua de astazi, trotuarele sunt
impanzite cu oameni care vand lucrurile inutile de prin case (carti vechi, macrameuri,
incarcatoare de telefon defecte, telecomenzi lipite cu scotch, clante, scule), oameni pe
care tristetea si saracia i1 da afara din case. Mai mult, pe borduri sunt insirate felurite
articole colectate din gunoaie, de la jucarii la aparaturd casnica, haine si mobilier.
Faimosul loc de odinioara in care-ti puteai procura marfa din occident a devenit un
prea-trist tomberon cu resturi de vieti, inca o uratire a vechiului om nou, zilnicul sau
naufragiu.

Estetica ordonata a fost bine aplicatd, in schimb, in cazul cartierelor noi,
construite conform unei randuieli arhitectonice si identitare clare: un anumit standard
arhitectural similar pentru cladiri (casele insiruite, duplexurile, casele individuale) si o
organizare logica/utilitara a acestor complexe de locuinte din zonele Giroc, Mosnita
Noua, Dumbravita, Plopi, Urseni, Cora, Aradului, Torontalului: marketuri, farmacii,
parcuri — evitandu-se formatiunea inghesuita de ghetou, de cetatuie, de incartiruire,
infrastructura fiind una moderna, cu parcari subterane si cai de acces bine gandite, cu
trotuare logic amenajate si cu un vizibil accent pus pe estetic.

In privinta cladirilor istorice si de patrimoniu, in care Timisoara abunda, situatia
este similarda: numarul fatadelor amenajate este unul insignifiant. Amintim, in treacat,
dezastruoasele fatade din Piata Traian, din cartierele Maria si Iosefin, curtile interioare
intunecate si mlastinoase si strada Garii. Mesajul de nepdsare transmis parca, deopotriva

1 Pentru partea practici a studiului am abordat cartierul extins Sagului — Doina — Mures: am bitut toate strizile si
stradutele acestea timp de 35 de ani de nenumdrate ori, toate cotloanele zonei, si am observat paralizarea in timp a
ntregului areal, care arati si astdzi la fel ca in anii ‘80, cAnd mergeam la ,Ocska Piac”, piata de vechituri, de pe strada
Iris pana la capatul strizii Mures.
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de locuitori si edili, despre ,,marele cartier” contribuie din pacate la alimentarea vechii
mentalitagi: daca e urat, dar e destul de ,.ferit” §i ,,ascuns”, e ,,ca si cum n-ar exista”.

Tot in treacat mentionam si marele cadavru post-industrial, de fier si beton, zecile
de cladiri ale fostelor fabrici si combinate care zac in balarii, dand Timisoarei aerul unui
muzeu in aer liber al ruinelor, desi este vorba despre unitati de productie care au dus candva
numele Timisoarei peste hotare (Dermatina, Kandia, Solventul, Fabrica de tigari, Fabrica
de palarii, Guban, Fabrica de ciorapi si multe altele). Parcul cadavrelor CFR, astazi GFR,
a garniturilor de tren dezafectate, este, de asemenea, un muzeu in aer liber al ruinelor.
Strandurile dezafectate, presarate pe malurile Begai in zona Splai Titulescu ii fac concurenta
reginei ruinelor — fosta baza de sport si agrement ,,Usoda” din Parcul Central. Cimitirul din
Buziasului este un alt necrofag socio-moral, 0o amprenta cat se poate de proaspata a vechiului
cartier.

Autenticitatea si obiectivitatea fotografiei citadine, stradale si
arhitecturale. Concluzii

Concluzia acestui periplu imagistic prin ,, Timisoara urata”, vecina cu ,,I love
Timisoara” sau cu ,,Sa nu uitam sa iubim Timisoara” sau ,, Timisoara mea frumoasa”
si a acestul text cu deschideri antropologice, este aceea ca negarea, nepasarea,
ignoranta societara determina aceasta autocenzurd impusa voit deopotriva de locuitori
si edili, redata de fotografi.

Incd o dati, obiectivul final al demersului nostru fotografic, ,, Timisoara
— Zero fotoshop” este acela de a discuta, cu sinceritate si realism, daca imaginea
Timisoarei din fotogratfiile ,,cu Timisoara” este cea autentica sau daca, de dragul
unui frumos nu intotdeauna bine inteles si asumat, cele mai multe proiecte fotografice
locale abordeaza cenzura auto-impusa.,, Procesul fotografic este esenfialmente un act de non-
intervenfie”, concluziona Susan Sontag (Sontag, 2014, p. 12). O discutie aplicata pe
tema autenticitatii fotografiei, a esteticii si mesajului ei este complexa, deschizand noi
teme de abordare in modernitate, cand mjloacele tehnice de prelucrare a imaginii,
denumite generic in aceasta lucrare ,,tehnici de fotoshopare”, dupa denumirea celui
mai popular program de editare fotografica, au ajuns la indemana oricui.

Altfel spus, in fotografia contemporana, deschisa mai mult ca niciodata spre
»popular” (practic oricine detine un smartphone se poate intitula fotograf amator),
se practica auto-cenzura in numele reprezentarii frumosului din cel putin doua
motive: prima datd pentru ca fotograful poate alege doar secventele care avantajeaza
subiectul (orasul, in cazul nostru), iar apoi pentru ca are posibilitatea de a prelucra
imaginea astfel incat sa ,,indulceasca” realitatea.

Cenzura nu s-a incheiat odata cu perioada comunista, dar raporturile omului
cu libertatea de expresie s-au schimat radical: ,,presa zilelor noastre este influentata
si controlata intr-o maniera adaptata vremurilor i dinamicii politice, sociale,
economice”, crede si Emilia Sercan (in Patrasconiu, 2016), ea insdsi autoare a unui
volum despre cenzura, iar concluzia domniei sale deschide intelesuri noi pentru
lucrarea noastra.
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Ca orice concept din sfera culturii sociale, cenzura este un fenomen cu multe
faete i registre de sens. In ultima carte semnati de Toan T. Morar, scriitorul (banigean)
vorbeste oarecum jovial despre cum a putut fi ,,sparta” cenzura comunista, dar nu
uita sa sublinieze faptul cd cenzura actuala, contemporana, are radacini adanci intr-o
mentalitate care a facut posibila chiar existenta comunismului (Morar, 2019, p. 66). De
altfel, in prezentarea cartii la Timisoara, profesorul Mircea Mihaes vorbea chiar de ,,0
Romanie alternativa” prezentatd de Ioan T. Morar, o Romanie ,,cenzurata” cu umor,
cu un accentuat simt al grotescului, de autor, fata de ,,maretele realizari” ale sistemului,
evidentiate in presa vremii.

Pe aceeasi linie de gandire, a fotografiei ca ,,modalitate directa de cunoastere
a lumii inconjuratoare” (Constantinescu, 1980, p. 9) fotografierea uratului arhitectural
timigorean sustine concluzia reputatei Susan Sontag: ,,Fotograful este versiunea inarmata
a plimbaretului solitar, aflat in recunoastere, urmarind, cdlatorind in infernul urban,
plimbaretul voyeuristic care descopera orasul ca un peisaj al extremelor pline de
voluptate” (Sontag, 2014, p. 49).
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